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Recursos para selectividad

ORIENTACIONES GENERALES DE LA PONENCIA

1. Estructura de la prueba

A. La elaboracién de la prueba COMENTARIO DE TEXTO Y LENGUA CASTELLANA'Y LI-
TERATURA II de Acceso a la Universidad atenderd a los criterios de evaluacién publicados en el Real
Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre (BOE 6 de noviembre, Anexo correspondiente a Lengua cas-
tellana y Literatura), teniendo en cuenta especialmente los criterios 1, 2, 5, 6y 7:

1. Caracterizar diferentes clases de textos orales y escritos, pertenecientes a dmbitos de uso di-
versos, en relacién con los factores de la situacién comunicativa, poniendo de relieve los ras-
gos mds significativos del género al que pertenecen, analizando los rasgos de su registro y
valorando su adecuacién al contexto. Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para
identificar los textos de diferentes géneros dentro de los principales dmbitos de uso, para re-
conocer algunos factores que intervienen en la produccién de los textos (el tema y el contex-
to social, el propdsito, la relacidn entre el emisor y el destinatario, el canal utilizado, el esquema
textual y el registro), para relacionar sus rasgos lingiifsticos mds relevantes con estos factores
de la situacién comunicativa y para valorar la adecuacidn y eficacia del registro utilizado en
cada contexto.

2. Identificar el tema y la estructura de textos orales y escritos, pertenecientes a diversos dmbitos
de uso, con especial atencién a los expositivos y argumentativos de los dmbitos periodistico y
académico, y resumirlos de modo que se recojan las ideas que los articulan. Se evaluard la capa-
cidad de extraer el tema general y los temas secundarios de textos expositivos y argumentativos
de divulgacién cientifica (académicos o periodisticos) y de textos periodisticos de opinién, ha-
ciendo inferencias a partir de informaciones que se repiten en el texto y de los propios conoci-
mientos; se evaluard asimismo la capacidad de reconocer, con la ayuda de los conectores y
organizadores del discurso, la relacién entre las partes de una exposicién o una argumentacion,
de representar grificamente estas relaciones mediante esquemas o mapas conceptuales, y de re-
sumir el texto siguiendo el esquema previamente elaborado.

5. Interpretar el contenido de obras literarias breves y fragmentos significativos de distintas épo-
cas literarias utilizando los conocimientos sobre las formas literarias (géneros, figuras y tropos
mds usuales, versificacién) y los distintos periodos, movimientos y autores. Se trata de valorar
la capacidad para interpretar obras literarias de distintas épocas y de autores relevantes en su
contexto histdrico, social y cultural, relaciondndolas con otras obras de la época o del propio au-
tor, sefialando la presencia de determinados temas y motivos y la evolucién en la manera de tra-
tarlos y reconociendo las caracteristicas del género en que se inscriben, los tropos y procedimientos
retdricos mds usuales y, en su caso, las innovaciones que se producen en las formas (géneros, pro-
cedimientos retdricos y versificacién). Dicho criterio se complementa con el siguiente.

6. Realizar trabajos criticos sobre la lectura de obras significativas de distintas épocas o movimientos,
interpretdndolas en relacién con su contexto histérico y literario, obteniendo la informacién bi-
bliogrdfica necesaria y efectuando una valoracién personal. Se evalda la capacidad para realizar
un trabajo personal de interpretacién y valoracién de algunas obras significativas de épocas o
movimientos literarios diferentes leidas en su integridad, tanto en su contenido como en el uso
de las formas literarias, relaciondndola con su contexto histérico, social y literario y, en su caso,
con el significado y la relevancia de su autor. Se valorard también la seleccién y utilizacién de las
fuentes de informacién bibliogrdfica y de los recursos de las tecnologfas de la informacién y la
comunicacién.



7. Utilizar sistemdticamente los conocimientos sobre la lengua y su uso en la comprensién y el ang-
lisis de textos de distintos dmbitos sociales y en la composicién y la revisién de los propios, emplean-
do la terminologfa adecuada. Con este criterio se pretende comprobar que se adquieren determinados
conocimientos sobre la lengua y se utilizan de forma sistemdtica y reflexiva en relacién con la com-
prensidn, el andlisis, la composicién y la revisién de los textos. Se atenderd a los distintos factores de
la situacién comunicativa, el registro, las modalidades de la oracién en relacién con los actos de ha-
bla que se realizan; las formas de expresar la subjetividad y la objetividad, los procedimientos de co-
nexién y los conectores y marcadores propios de los diferentes textos; los procedimientos anaféricos,
las relaciones léxicas formales y semdnticas y el papel de las terminologias en el dmbito académico; el
papel de los tiempos verbales como procedimientos de cohesién y el uso de los tiempos y modos ver-
bales y de las perifrasis; los procedimientos lingiiisticos y paralingiiisticos de inclusién del discurso de
otros. Se reconocerd la estructura semdntica y sintdctica de la oracién y las distintas posibilidades de
unién de oraciones para formar enunciados complejos en funcién del contexto y de las intenciones
del emisor. Se evaluard el uso correcto de las convenciones ortograficas.

B. La prueba consistird en el comentario, por escrito, de un texto no especializado y de cardcter
informativo o divulgativo, relacionado con las capacidades y contenidos de la materia de Lengua cas-
tellana y literatura, atendiendo a lo establecido en el Real Decreto 1892/2008, de 14 de noviembre,
por el que se regulan las condiciones para el acceso a las ensefianzas universitarias oficiales de grado
(BOE 283 de 24 de noviembre). El ejercicio presentard dos opciones diferentes entre las que el estu-
diante deberd elegir una, articuldndose las preguntas segtin las orientaciones establecidas. Asi pues, la
prueba constard de tres partes:

1. Cuestiones referidas a la comprensién y sintesis del texto.
2. Comentario critico sobre el contenido del texto.

3. Cuestiones sobre lengua y literatura relacionadas con el texto.

C. Los textos propuestos serdn periodisticos y literarios de los siglos XX y XXI.

2. Criterios de correccidn y caracteristicas de las preguntas

2.1. Criterios generales de correccion
La calificacién del ejercicio se efectuard de acuerdo con los siguientes principios:

a. Distribucién de la calificacién: 6 puntos para los apartados 1 y 2 de la prueba, es decir, para la
comprension y expresién de ideas, organizacién del texto y comentario critico. El resto de la pun-
tuacién, 4 puntos, para las cuestiones del apartado 3.

b. Se valorardn, en su conjunto, el contenido y la expresién. En la valoracién de la expresién, se
tendrd en cuenta lo siguiente:

— La correccién formal y gramatical (ortografia, signos de puntuacidn, etc.).
— La precisién y claridad en la expresion.

— El orden y coherencia de la exposicién (estructura de la exposicién, argumentacién, adecua-
cién a las cuestiones o temas propuestos, etc.).

— La adecuacién del discurso a la situacién comunicativa y la riqueza de estilo (variedad léxica,
sintdctica y uso pertinente de recursos expresivos).
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2.2. Criterios especificos (por preguntas)

Pregunta 1. Se otorgard un mdximo de 1,5 puntos a la explicacién adecuada de la organizacién
de las ideas del texto si:

— Se identifican las partes del texto de forma justificada por su contenido.

— Se expone la organizacién de ideas y la relacién entre las partes, y se determina, en su caso, el ti-
po de estructura existente.

Se reducird la puntuacién cuando:

— Se trate de explicar o interpretar el contenido del texto.

— Se enumeren simplemente las ideas por orden de aparicién.
— No se observen las partes y la relacién entre las mismas.

Pregunta 2. Se calificard con un mdximo de 0,5 puntos la mencién correcta del tema y con un
mdximo de un 1 punto el resumen correcto del texto.

— La mencién del tema, para lograr el mdximo de 0,5 puntos, implica su expresién de forma con-
creta en pocas palabras.

— El resumen debe ser breve, completo y objetivo, calificindose con un méximo de 1 punto si re-
coge el sentido del texto y las ideas esenciales del mismo.

Se reducird la puntuacién cuando:

— Se considere que la respuesta omita parte esencial del texto, aunque evidencie comprensién su-
ficiente del mismo, o cuando se centre sobre algin aspecto secundario.

— Se produzca traslacién literal de parte del texto o su totalidad.

— Se extienda de forma excesiva e incluya detalles secundarios o irrelevantes.
— Se limite a una simple mencién del tema.

— Parta de una comprensién errénea del sentido del texto.

Pregunta 3. Se concederd un méximo de 3 puntos al comentario que se cifia a las ideas y conte-
nidos del texto, y que aporte una valoracién critica. La mdxima puntuacién se concederd cuando en
el comentario se ponga de manifiesto:

— La interpretacién correcta del sentido del texto y su intencidn.

— La exposicién del punto de vista del alumno sobre las ideas esenciales del mismo. Pueden refe-
rirse al texto en general o a cualquiera de sus aspectos.

— La expresién de juicios de valor sobre el texto de forma argumentada. Para ello, se puede:
* Apoyar, destacar o precisar algunas afirmaciones.
¢ Matizar, contradecir...
* Ampliar la informacién con otros argumentos propios, causas o consecuencias.

* Relacionar con otros casos o situaciones conocidos por el alumno, u otros ejemplos de simi-
lar problemdtica.

* Sugerir o proponer posibles soluciones o alternativas a los temas planteados.
No se considerardn vélidos:

— Andlisis lingiifsticos textuales: tipologfa del texto, procesos de comunicacién existentes.



— Valoraciones exclusivas del estilo empleado (su correccidn, belleza, alcance, etc.).

— Explicaciones redundantes del contenido: repeticién de los argumentos empleados por el au-
tor/a o copia literal sin aporte de visién personal.

— Valoraciones y opiniones personales no justificadas.
— Exposiciones tedricas o cualquier andlisis formal del texto o de critica literaria.

La finalidad de esta tercera pregunta es evaluar la capacidad para enjuiciar lo dicho en el texto,
asintiendo, disintiendo o matizando de forma razonada, pertinente y rigurosa. En otras palabras, se
solicita el enjuiciamiento y valoracién del contenido del texto, asi como su opinién sobre el tema. No
hay, pues, recetas ni esquemas preestablecidos, ni un solo modo de realizar un comentario critico so-
bre el contenido del texto, pues caben diversos enfoques y distintos métodos.

Por comentario critico se entiende una valoracién personal del texto mediante criterios objetivos
y explicitos. Consiste, por tanto, en la expresién de juicios interpretativos y valorativos del texto. Tan-
to la interpretacién del texto como la valoracién han de fundamentarse en razones y argumentos con-
vincentes.

El comentario critico no es un resumen, ni volver a copiar el texto con otras palabras, ni una im-
presion subjetiva, laudatoria o detractora; es dar una respuesta a las cuestiones que plantea el texto.
Por eso, consiste principalmente en destacar, afirmar, negar u objetar algo a lo expuesto y, para ello,
es necesario tener una opinién sobre el tema basada en, al menos, una minima informacién. Para lle-
var a cabo esa valoracién, se deben confrontar las ideas expuestas en el texto con la visién personal que
cada uno tenga sobre el mismo.

Para facilitar la transicién de las preguntas 12 y 22, evitando reiteraciones innecesarias en la 32, y
para facilitar que el comentario se desarrolle en fases progresivas y articuladas, se sugiere que se adop-
ten los pasos siguientes:

1. Adopcién de un determinado punto de vista (perspectiva objetiva o subjetiva) ante el tema bd-
sico o la tesis desarrollada en el texto.

2. Confrontacién del punto de vista adoptado con las ideas, juicios, razonamientos..., desplegados
por el autor en el proceso del discurso.

3. Conclusién sintética y personal (objetiva o subjetiva, razonada por supuesto, y ajena a opinio-
nes arbitrarias).

En cualquier caso, deben evitarse errores tan frecuentes como:
— Expresar impresiones personales de agrado o rechazo sin justificar.
— Limitarnos a expresar la adhesién o rechazo al texto con un estoy de acuerdo con lo que dice. ..

— Reproducir un esquema fijo, predeterminado e inadecuado al texto. Muchos de los apartados a
los que se intenta responder quedan vacios de contenido.

— Entender critica como censura.

— Aprovechar el texto para el desarrollo del tema de teoria o historia de la literatura.

— Férmulas memoristicas, estereotipadas, comentario previo, prescindiendo del texto.
— Intentar encontrar los errores de coherencia o cohesién que no existen en el texto.
— Volver a contar, de forma mds extensa, el resumen del texto.

— Pretender hacer un ejercicio de critica literaria (plano fénico, léxico, morfosintdctico...).
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Pregunta 4. Cuestiones sobre Lengua

La formulacién de la cuestién de lengua se basard en el R.D. 1892/2008, de 14 de noviembre, por
el que se regulan las condiciones para el acceso a las ensehanzas universitarias, el cual precisa que la
prueba de acceso tiene por finalidad valorar la madurez académica del estudiante, asi como los cono-
cimientos y capacidades adquiridos en el bachillerato (art.5). Por ello, esta prueba se adecua al curri-
culo del bachillerato contemplado de modo general en el R.D. 1467/2007, de 2 de noviembre,
(estructura del bachillerato y ensefianzas minimas), cotempldndose en especial las ensefanzas esta-
blecidas para el segundo curso (Art.7). También han de tenerse en cuenta las disposiciones propues-
tas en el ANEXO I de la ORDEN de 5 de agosto de 2008, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente al Bachillerato en Andalucia, atendiendo en ambos referentes al apartado dedicado
a Lengua castellana y Literatura.

La “cuestién 4” de la prueba enfoca la necesidad de que la adquisicién de habilidades lingiiistico-
comunicativas no se limite al uso, sino que abarque también la reflexién sobre diferentes aspectos de
la lengua que permitan una mejor comprensién y andlisis de los textos, lo cual atiende en esencia al
criterio de evaluacién 7 del R.D. 1467/2007 que propone lo siguiente:

Utilizar sistemdticamente los conocimientos sobre la lengua y su uso en la comprension y el and-
lisis de textos de distintos dmbitos sociales y en la composicion y la revisidn de los propios, emplean-
do la terminologia adecuada.

Por todo ello, la cuestién 4 contemplard diversos tipos de ejercicios, cuyas caracteristicas bdsicas
esbozamos a continuacién:

A) Ejercicios relacionados con el reconocimiento y andlisis sintdctico de fragmentos del tex-
to propuesto.

A 1) Andlisis sintdctico de un fragmento del texto propuesto

A 2) Reconocer las relaciones sintdcticas entre las proposiciones de un fragmento del texto pro-
puesto.

B) Ejercicios de reconocimiento y uso de la lengua bajo diversas condiciones con diversas in-
tenciones.

B 1) Procedimientos de formacién de palabras.
B 2) Significado de palabras o expresiones.
B 3) Conectores o marcadores discursivos.
B 4) Realizar transformaciones gramaticales en un texto.
B 5) Subjetividad y objetividad en el texto.
Pregunta 5. Cuestiones sobre Literatura

Los textos propuestos corresponderdn preferentemente a autores del canon literario, periodistico
y ensayistico representativos de las diferentes épocas de siglo xx. La tipologfa de las preguntas podrd
tener formulaciones como las siguientes:

1. Explicar las caracteristicas, con los autores y obras m4s representativos, de las distintas tenden-
cias de la narrativa, la lirica, el teatro, la novela y el cuento hispanoamericano, asi como del en-
sayo y el periodismo, en los periodos que se indican:

a. La lirica del siglo xx hasta 1939.
b. La lirica desde 1940 a los afios 70.
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c. La lirica desde los afios 70 a nuestros dias.

d. La narrativa del siglo xx hasta 1939.

e. La narrativa desde 1940 a los afios 70.

f. La narrativa desde los afios 70 a nuestros dfas.

g. El teatro del siglo XX hasta 1939.

h. El teatro desde 1940 a nuestros dfas.

i. El ensayo espafol en el siglo XX.

j. La novela y el cuento hispanoamericanos en la segunda mitad del siglo xx.
2. Describir las principales caracteristicas de género, sefialando algin ejemplo en el texto propuesto:

a. La poesfa lirica.

b. El teatro.

c. La novela.

d. Los principales subgéneros periodisticos (informacién, opinién y mixtos).

e. El ensayo.

3. Lecturas recomendadas. Independientemente de las programaciones concretas de los Depar-
tamentos diddcticos de los centros, la ponencia considera que se debe insistir especialmente en
el estudio de los siguientes textos y autores de los siglos XX y XXI:

a. Miguel de Unamuno: San Manuel Bueno, mdrtir.
b. Alberto Méndez: Los girasoles ciegos.

c. Luis Sepulveda: Un viejo que leia novelas de amor.
d. Garcfa Lorca: Bodas de sangre.

e. Muestra antolégica de A. Machado. J. R. Jiménez y algunos poetas andaluces del 27 (podria
servir el propio libro de texto).

PRIMERA PARTE

1. Ampliacion de las preguntas de lengua para PAU

Pregunta 4. Cuestiones sobre lengua

La pregunta 4 correspondiente a la Prueba de Acceso a las Universidades andaluzas incorpora una
serie de cuestiones a las que es preciso atender de forma especifica. Se trata, como en otros casos, de
concretar una serie de contenidos que —atin formando parte de la programacién de la materia Lengua
castellana y Literatura II- requieren de cierta profundizacién dada la novedad que representa su in-
corporacién como tales contenidos al examen de Selectividad.

Nos referimos, en concreto, al apartado B5, sobre la identificacién de rasgos gramaticales y se-
mdnticos que expresen subjetividad u objetividad, y al apartado B4, sobre transformaciones gramati-
cales en un texto (activa / pasiva, estilo directo / indirecto, tiempos verbales, perifrasis...). De entre



todas estas novedades, quizds sea el apartado B5, sobre objetividad y subjetividad,
el que mayor complejidad pueda presentar para el alumnado andaluz. Por este mo-
tivo, dedicamos a esta cuestidn las reflexiones que siguen.

1.1. La expresion de la subjetividad y la objetividad en los textos

1.1.1. La modalizacion. Los modalizadores

La modalizacién atiende a la presencia del emisor en el propio texto. Esta presen-
cia se percibe a través de diferentes elementos lingiisticos llamados modalizadores.

Los modalizadores son propios de textos con un marcado cardcter subjetivo. Entre
las formas discursivas que tienen entre sus caracteristicas la subjetividad se encuentra la
argumentacién, de ahi que los modalizadores sean frecuentemente definidos como las
marcas lingiifsticas que manifiestan la presencia del emisor en textos argumentativos.

Los principales elementos modalizadores son:
a) La modalidad oracional y comunicativa.
b) El Iéxico valorativo.

c) Las figuras retéricas.

d) Los signos de puntuacién.

e) La tematizacidén.

A) La modalidad oracional y comunicativa

Las modalidades oracionales y comunicativas muestran la actitud del emisor
ante el enunciado y su intencién respecto al receptor. Asi, podemos distinguir en-
tre actitudes que niegan o afirman lo dicho (enunciativas), que preguntan por al-
go o por alguien (interrogativas directas e indirectas), que muestran sorpresa o
admiracién (exclamativas), mandato (exhortativas), o bien duda, posibilidad (du-
bitativas), o bien deseo (desiderativas). Lo fundamental es determinar cudl de es-
tas modalidades oracionales predomina en el texto para buscar la razén en la
intencionalidad del autor.

Las modalidades oracionales y comunicativas son las siguientes:

— Enunciativa o asertiva: el emisor presenta su enunciado afirmando o negando
su contenido. Suele usarse el modo indicativo y la funcién fundamental es la re-
ferencial. El receptor entiende este enunciado como verdadero; por ejemplo:
Los politicos son los responsables de esa grosera simplificacion de las conversaciones.

— Interrogativa: el emisor llama la atencién del receptor y lo conduce a buscar
una respuesta. La funcién predominante es, por tanto, la apelativa. Las oracio-
nes interrogativas pueden ser totales o parciales, directas o indirectas, afirmati-
vas o negativas. Por ejemplo: ;Conoces la nueva biblioteca del instituto? (directa
total); ; 7e gustaria visitarla? (directa parcial); Me pregunto si conoces la nueva bi-
blioteca del instituto (indirecta total); No sé cudntos afios tienes (indirecta parcial);
sNo conoces la nueva biblioteca? (directa, total y negativa). También existen las
interrogaciones retdricas, que son aquellas cuya respuesta ya conoce el emisor
pero que sirven para hacernos reflexionar o preguntarnos por alguna cuestién.

Recursos para selectividad

Otros modalizadores

Otras marcas lingliisticas mo-
dalizadoras son:

El modo verbal (el indicativo
indica objetividad, realidad;
el subjuntivo, subjetividad,
deseo, duda otemor; y el im-
perativo, mandato).

Las perifrasis verbales mo-
dales, tanto de obligacion
como de probabilidad o po-
sibilidad.

El uso de la primera perso-
na gramatical.

El uso intencionado de con-
junciones ilativas al co-
mienzo de pérrafo: Que
trabajen o no, parece dar-
nos igual a los espafioles...
El cambio de registro, que
otorga mayor subjetividad a
lo dicho para acercarse al re-
ceptor.

Lafocalizacion, mediante la
que el emisor subraya una
palabra o sintagma que quie-
re senalar especificamente
(uso de cursivas, negrita, le-
tras mayusculas, tipografia
variada, etc.).

11
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— Exclamativa: el emisor manifiesta sus sentimientos y los hace explicitos para el receptor. La fun-
cién principal es la emotiva. Pueden presentarse como interjecciones (jhola!), frases interjectivas
(ja buenas horas mangas verdes!) o como oraciones completas: ;Nadie estd ahi para defender a las
futuras generaciones!

— Dubitativa: el emisor presenta el enunciado como posible, de manera que es el receptor quien
debe darle validez mediante la reflexién. Destaca en las mismas la funcién emotiva. Por ejem-
plo: Quizd la clave de esa conducta estd en el grado de infidelidad, egoismo o ingratitud que es-
tamos dispuestos a soportar de nuestros semejantes; Quizd llega un momento en que uno se cansa
de querer...

— Desiderativa: el emisor expresa el contenido como un deseo alcanzable, de forma que invo-
lucra en el mismo sentimiento al receptor. En consecuencia, la funcién emotiva también es-
td presente en las mismas. Por ejemplo: Un gran rey espaiiol seria el que supiera hablar todas
las lenguas de Espana.

— Imperativa: el emisor influye directamente en el receptor mediante su enunciado. Las formas
verbales mds usuales son el imperativo, el subjuntivo, el presente y el futuro de mandato. Por
ejemplo: Basta de chapurrear un spanglish vergonzante: pasémonos con armas y bagajes a la lengua
del imperio. ..

B) El Iéxico valorativo

El vocabulario que utiliza el autor en su texto mostrard el grado de implicacién del emisor respec-

to a su enunciado. Podemos encontrar:

— Adjetivos valorativos: se usan los adjetivos con un valor connotativo, a los que se pueden unir,
ademds, morfemas derivativos; por ejemplo: idealizada meta; profundisima insatisfaccidén. Mu-
chas veces son usados en parejas o en enumeraciones; por ejemplo: seres humanos olvidados, per-
didos y condenados a. . .; .. .es carifioso, compasivo y cuidadoso con su perro. ..

— Sustantivos: el emisor utilizard aquellos sustantivos que impacten en el receptor; por ejem-
plo: amor, indiferencia, odio, desprecio... Muchas veces aparece —igualmente— el uso de los
morfemas derivativos para expresar gusto o disgusto, afecto o desafecto; por ejemplo: jAnge-
licos mios!; esos personajillos. Igual que ocurre con los adjetivos, los sustantivos también pue-
den aparecer en parejas o en enumeraciones; por ejemplo: tan importantes son una nutria, un
lobo 0 una ballena como un ser humano...; hermanos, sobrinos y demds parientes. ..

— Adverbios y locuciones adverbiales: el emisor los utiliza con el fin de expresar certeza, duda,
implicacién, posibilidad etc.; por ejemplo: posiblemente, sin duda, angustiosamente, por supuesto,
alo mejor, evidentemente. . .

— Verbos: serdn de pensamiento, diccién y sentimiento; por ejemplo: pensar, creer, sentir, experi-
mentar, decir, hablar, lograr, vivir, morir, amar, odiar. .. Ej.: muero por un vaso de agua...

C) Las figuras retéricas

Son varias las figuras retéricas que puede utilizar el emisor para mostrar su presencia. Entre otras

destacan:

— La metdfora. Igualacién entre dos términos semejantes: la vida es un carnaval; Internet es un ca-
ballo desbocado; se convirtid en un mago de las finanzas.
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— El simil. Comparacién entre elementos parecidos. El término que establece la comparacién
(como, parece...) debe estar presente: e/ acusado se defendid como gato panza arriba; su rostro es
como un libro abierto; desde el avidn, la ciudad parece un mar de luces.

— La ironfa. Afirmar algo mediante su contrario puede implicar sarcasmo, critica o burla. Se
trata de un procedimiento aparentemente suave pero que suele ser muy efectivo: ;Quién po-
dria poner en duda la limpieza de sus «negocios»?; tiene la «sana» costumbre de no comer nun-
ca ni fruta ni verdura.

— La hipérbole. Exageracion evidente: ganaremos el partido sin bajarnos del autobiis; buscaré has-
ta debajo de las piedras para encontrarlo; te regalaré la luna y las estrellas.

— La reticencia. Los puntos suspensivos se utilizan para dejar abierta la enumeracién o una idea
y que sea el receptor quien la continte: S7 las paredes hablaran. .. (los tres puntos suspensivos
ultimos son la reticencia).

— El asindeton. Supresién de conjunciones (da sensacién de rapidez, viveza. ..): busca, encuentra, elige.

— El polisindeton. Unién innecesaria de varias oraciones o palabras con conjunciones (es lo con-
trario al asindeton): y se levanta, y le saluda, y le abraza.

— La personificacién. Atribucién de cualidades humanas a seres animados o inanimados: Ese
proyecto sufrid un duro castigo; el Sol me saluda por las maiianas.

D) Los signos de puntuacién

En cuanto modalizadores, los signos de puntuacién pueden manifestar la subjetividad del emi-
sor. Nos centramos en los siguientes:

— Los puntos suspensivos. Signo de puntuacién formado por tres puntos consecutivos (...) -y
solo tres—, llamado asi porque entre sus usos principales estd el de dejar en suspenso el dis-
curso. Sus usos principales, en cuanto modalizador, son:

a) Para indicar la existencia en el discurso de una pausa transitoria que expresa duda, temor,
vacilacién o suspense: No sé si ir o si no ir... No sé qué hacer; 1e llaman del hospital... Espe-
ro que sean buenas noticias; Queria preguntarte... No sé..., bueno..., que si quieres ir conmi-
g0 a la fiesta; Si yo te contara. ..

b) Para insinuar, evitando su reproduccién, expresiones o palabras malsonantes o inconve-
nientes: ;Qué hijo de... estd hecho! A veces se colocan tras la letra inicial del término que se
insinta: Vete a la m... No te aguanto mds.

¢) Cuando, por cualquier otro motivo, se desea dejar el enunciado incompleto y en suspen-
so: Fue todo muy violento, estuvo muy desagradable... No quiero seguir hablando de ello.

d) Sin valor de interrupcién del discurso, sino con intencién enfdtica o expresiva, para alar-
gar entonativamente un texto: Ser... o no ser... Esa es la cuestion.

— Los paréntesis. Signo ortografico doble con la forma () que se usa para insertar en un enun-
ciado una informacién complementaria o aclaratoria. Su uso como modalizador implica la
intencién del autor de interrumpir el enunciado, normalmente para incluir una nota sub-
jetiva por parte del autor: Las asambleas (la iltima fue realmente pesada) se celebran en el sa-
lon de actos.
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— Las comillas. Signo ortogrifico doble del cual se usan diferentes tipos en espafiol: las comillas
angulares, también llamadas latinas o espafolas (« »), las inglesas (“ ”) y las simples (*’). Ademds
para reproducir citas textuales, las comillas pueden funcionar a modo de focalizador, para re-
marcar algtin término que al autor interesa resaltar. En este sentido, el Diccionario Panhispdnico
de dudas nos aclara que sirven para indicar que una palabra o expresién es impropia, vulgar, pro-
cede de otra lengua o se utiliza irénicamente o con un sentido especial: Dijo que la comida lle-
vaba muchas «especies»; En el salén han puesto una «boisserie» que les ha costado un dineral; Parece
que dltimamente le va muy bien en sus «negocios».

E) La tematizacién

Entendemos por tematizacién (o topicalizacién) todo aquello que tiene que ver con la estructu-
ra informativa del texto: el planteamiento del tema, la progresién del mismo, la inclusién de nuevas
informaciones sobre ese tema o la inclusién de nuevos temas (en el caso, este tltimo, de que el emi-
sor desee incluir, por ejemplo, una digresién).

La tematizacidn es, pues, el procedimiento mediante el cual se introduce, acota o subraya un t6-
pico, un tema.

En ocasiones se presenta un tema y se van afiadiendo informaciones basadas cada una en las ante-
riores. Hablamos entonces de progresién temdtica vinculada.

En otras ocasiones, se introducen uno o varios temas y se va volviendo sobre ellos segtin interese
al emisor.

Finalmente, hablamos de digresién cuando el emisor rompe el hilo del discurso e introduce en el
mismo asuntos que no tienen conexion o presentan tan solo un intimo enlace con aquello de que se
estd tratando.

1.1.2. La deixis y la impersonalidad

Ademis de la modalizacién, considerar la deixis y la impersonalidad nos puede ser util para reco-
nocer la mayor o menor presencia del emisor (subjetividad / objetividad) en el discurso.

A) La deixis

Es el sefialamiento del emisor o la ubicacién en el tiempo y en el espacio de todos aquellos ele-
mentos de un texto que hacen referencia a la realidad extralingiiistica. El eje de coordenadas del que
se parte es: yo—aqui—ahora. La deixis puede ser:

— Personal. El emisor se incluye en su texto con presencia explicita a través de: verbos en primera
persona del singular; los pronombres yo, me, mi, conmigo; y los posesivos mi, mio, mia. También
puede incluir al receptor —deixis inclusiva— a través de verbos, pronombres y posesivos de pri-
mera persona del plural (nosotros, nuestro). En algunas ocasiones, utiliza el pronombre indefini-
do existencial #no, una, que da cardcter impersonal al enunciado pero en el que también se incluye
el emisor o cualquiera.

— Social. El emisor establece diferencias con el receptor, marcando una mayor o menor distancia,
mediante el uso de #4 o usted.

— Espacial. Los demostrativos son los deicticos que muestran el lugar en que se encuentra el emi-
sor en relacién con los objetos. También se puede indicar a través de referencias concretas (ez mi

pueblo, en Ruanda...).
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— Temporal. El emisor parte de la actualidad y avanza o retrocede en el tiempo mediante adver-
bios (ayer, manana, hoy, aqui, alli...) o con expresiones que indiquen tiempo (desde mi infancia,
en mi vejez...).

B) La impersonalidad

En algunos textos argumentativos de marcado cardcter subjetivo, el emisor utiliza la impersonali-
dad de forma intencionada, con la finalidad de alejarse de los enunciados, hacer una generalizacién y
convencer al receptor de la verosimilitud de sus enunciados. La forma aparente de objetividad que ad-
quiere el texto le da un cardcter universal. Las formas de impersonalidad son variadas: construcciones
con se (se dice, se piensa...), construcciones formadas con la tercera persona de verbos como sez, hacer,

haber (es tarde, hace frio, alli hay un puente medieval, etc.).

A continuacién, analizaremos algunos de estos mecanismos sobre un texto periodistico.

El que sabe no habla; el que habla no sabe, dice uno de los mds conoci-
dos apotegmas del Tao. Una perla de sabiduria ancestral segun la cual fodos
los articulistas somos unos imbéciles, porque nos pasamos la vida hablando y
opinando sobre las cosas mds dlispares. Esta es una reflexion propia de final de
ano, que es cuando todos nos ponemos meditabundos e introspectivos. ; Cudn-
tas fonterias habré dicho en 20082 Adn mds, ;en algin momento habré expre-
sado ideas que hoy ya no comparta?

No sé bien si he mudado de criterio sobre algo en los 12 Ultimos meses, pe-
ro desde luego si lo he hecho numerosas veces en los 30 anos que llevo escri-
biendo articulos. Siempre me ha pasmado que no cambiar jamas de opinion se
considere un rasgo admirable. «Fiel a sus ideas, Fulanito de Tal sigue siendo el
mismo que hace 40 anos», se dice, por ejemplo, con rendida reverencia, de al-
guien que, en efecto, ha conseguido llegar a septuagenario con las mismas opi-
niones que fenia cuando hizo la mili. La verdad, yo a eso no le veo la gracia ni
el sentido.

La vida siempre es critica y mudable, la vida es un aprendizaje obligatorio.
El genial y malicioso Josep Pla dice en El cuademno gris: «Tenian un espiritu limi-
fado pero absolutamente acabado. Eran hombres de caracter. No se puede
definir mejor a esas personas que, a una edad temprana (son individuos urgen-
femente necesitados de certezas), adquieren una coleccion completa de
pensamientos como quien amuebla una casa hasta el menor deftalle, y que, a
partir de ah, se sientan sobre sus ideas y dejan que la vida pase sin focarlos, be-
rroquenios, imbuidos del caracter -de la firmeza- de sus creencias, pero limita-
dos y sin dudia acabados. No creo que los aros nuevos puedan ser verdaderamente
nuevos para ellos. No creo que haya vida sin dudas y sin cambios.

Rosa Montero: «Afo nuevo, en El Pais, 30 de diciembre de 2008.
(Pruebas PAU —Andalucia— Mayores 25, 2009).

Actividad

e Posible ironia. Metdfora.
e | éxico valorativo. 1.% persona.

e Deixis temporal. Deixis personal. Adjetiva-
cion. Pregunta reforica. Deixis temporal.
e Expresion de duda en 1.% persona.

e Léxico valorativo. Valores se.
e Impersonalidad. Adjetivacion.
e Deixis. Léxico valorativo. 1.% persona.

e Adjetivacion. Modalidad asertiva predomi-
nante. Léxico valorativo.

e Modalidad asertiva.

e Focalizacion (paréntesis)

e Comparacion (simil)

e Metdfora. Léxico valorativo.

e Enumeracion adjetiva valorativa.
e Asercion. 1.° persona verbal.

e Adverbio valorativo.

e Asercion. 1.° persona.

Intenta, a continuacién, escribir en tu cuaderno una reflexién similar sobre el siguiente texto:

Estoy en contra de la pirateria, y no sélo porque cobro derechos de autor, si-
no porque la conquista de esos derechos hizo posible que los artistas se emanc-
paran del mecenazgo de los poderosos para crear con liberfad y dignidad.
Aclaro esto cuando el presidente de la SGAE ha declarado que 'la culfura libre es
comunismo", y que sisu defensa es progresista, la izquierda deberia reclamar fam-
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bién la gratuidad de la educacion y la sanidad, enfre ofras cosas. En efecto, que
y0 Sepa, €50 €5 o que ha reclamado siempre la izquierda. Hasta donde sé, es ob-
vio que la cultura cautiva no merece tal nombre y, mas adn, que el objeto de la
SGAE consiste en garantizar la libertad de los creadores, pero ante la gravedad
de ciertos hechos, las improvisaciones dlialécticas pierden importancia.

El actual Cédigo Penal castiga la venta callejera de CD 'y DVD piratas con
dos penas posibles, una multa econémica y otra de carcel, cuya duracion, de
seis meses a dos anos, es superior a la establecida por matar a una persona en
un accidente de frafico o manipulando un arma de fuego. Hasta hace poco,
como es logico, los jueces optaban por la multa, pero ahora se ha impuesto la
mano dura, y ya hay mds de 50 manteros en prision, o recluidos en centros de
infernamiento de extranjeros, pendientes de una orden de expulsion. A estas al-
furas, ya no me asombra la desproporcion de ninguna sentencia, pero fanto ci-
nismo me sigue ofendliendo. ¢ De verdad alguien cree que a los grandes productores
de copias piratas les duele que metan en la carcel a los inmigrantes que dan la
cara por ellos, y que les va a resultar dificil reclutar a ofros desesperados a quie-
nes explotar en su lugar? Estoy en contra de la pirateria, pero no al precio de
que los mas débiles paguen la factura del friunfo de los cinicos. Y si eso s co-
munismo, por favor, llémenme comunista.

Almudena Grandes: «Comunismo», en El Pais, 26 de enero de 2009.

Salomé, figurin para la pera de
Richard Strauss.
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2. Modelos de preguntas resueltas sobre
literatura del siglo XX

2.1. La lirica del siglo XX hasta 1939

Inicios de siglo. EIl Modernismo

A finales del siglo X1X, los gustos estéticos se ven modificados debido a un cam-
bio de mentalidad artistica, que recupera principios del Romanticismo como la
originalidad o la libertad creadora.

La situacién de crisis en la cultura occidental a finales del siglo XIX, agrava-
da en el caso espafol por el desastre del 98, provocé un cambio en el rumbo ar-
tistico. El movimiento literario correspondiente a este periodo es conocido como
Modernismo.

El Modernismo se inspira en dos movimientos del siglo Xix: el Parnasianismo
(tendencia formalista, partidaria del arte por el arte) y el Simbolismo (intimista,
pretende encontrar la realidad que se esconde tras las apariencias a través de un
nuevo lenguaje sugerente basado en simbolos).

Los temas bésicos del Modernismo son la soledad, el escapismo (en el tiempo
—Edad Media— o en el espacio —mundo oriental-), el cosmopolitismo, el amor y el
erotismo. Formalmente, la nueva estética se caracteriza por el afin de innovacién
(muy notable en el terreno de la métrica), la originalidad, y la bisqueda de la per-
feccién formal.

Rubén Dario y Manuel Machado son los principales representantes del Mo-
dernismo de corte parnasiano. El poeta nicaragiiense evoluciona desde una estéti-
ca parnasiana en Azul o Prosas profanas hacia temas mds graves y trascendentes en
Cantos de vida y esperanza.



Recursos para selectividad

Antonio Machado serd el principal poeta del Modernismo simbolista. Su pri-
mera obra, Soledades, galerias y otros poemas reflexiona acerca del paso del tiempo y
la muerte, dos temas constantes en el poeta sevillano. En su segunda obra, Campos
de Castilla, junto a los anteriores, aparece el tema de Espafa ademds de una serie
de poemas dedicados a su mujer, Leonor, antes y después de su temprana muerte.

Juan Ramén Jiménez se inicia en la estética modernista (Arias tristes, Sonetos
espirituales), para ir fraguando a lo largo de su vida un estilo esencial y propio. El
poeta moguerefo entiende la escritura como una busqueda constante de la belleza
y de la perfeccién, de ahi que rescriba permanentemente su obra. Por otra parte,
concibe la poesia como una forma de conocimiento, esto es, como un medio para
analizar y entender la realidad. El deseo de eternidad es otro de sus temas constan-
tes. Diario de un poeta recién casado o Dios deseado y deseante son algunas de sus
obras fundamentales.

Vanguardia y Generacion del 27

Desde principios del siglo, los movimientos de Vanguardia comienzan a revo-
lucionar el panorama artistico occidental. Futurismo, Cubismo, Expresionismo,

Dadaismo o Surrealismo, mds los hispdnicos Creacionismo y Ultraismo, traerdn Panel informativo en la Casa Na-
tal de Juan Ramén Jiménez en

formas transgresoras y rupturistas. Moguer.
De una sintesis entre la innovacién vanguardista y el amor por la tradicién sur-

gird la Generacién del 27. Este grupo poético lo forman Pedro Salinas, Jorge Gui-

llén, Gerardo Diego, Ddmaso Alonso, Vicente Aleixandre, Federico Garcia Lorca,

Luis Cernuda, Rafael Alberti, Emilio Prados y Manuel Altolaguirre.

Los poetas del 27 conciben la poesia como un arte capaz de interpretar y reno-
var la realidad; en consecuencia, se dedican intensamente a su labor, buscando siem-
pre la perfeccién formal y conceptual. Por eso Géngora es el modelo comin. Emplean
tanto formas métricas tradicionales como otras innovadoras, especialmente el ver-
so libre; alternan lo culto y lo popular, la poesia para minorfas con la que se dirige
a la inmensa mayoria. Estos autores, por lo general, evolucionan desde una poesia
pura, vital e idealista, a una poesia social y comprometida, sobre todo a partir del
advenimiento de la Republica. Durante la Guerra Civil esta vertiente se acentda.
Tras la misma y, muerto Lorca en 1936, el grupo se dispersa: la mayorfa marcha al
exilio (Guillén, Salinas, Alberti, Cernuda, Prados, Altolaguirre) por motivos poli-
ticos. En Espafia permanecen Gerardo Diego, Ddmaso Alonso y Vicente Aleixan-
dre. Nos centraremos en los autores andaluces del grupo del 27:

Vicente Aleixandre. Nacido en Sevilla y criado en Mdlaga, fue premio Nobel
en 1977. Sus temas son variados: el amor como impulso erético que lleva a la des-
truccién; la naturaleza como fuente de vida. Posee una primera etapa de corte su-
rrealista con imdgenes oniricas e irracionales, versolibrismo; el poeta se funde con
la naturaleza. Pertenecen a esta etapa libros como Espadas como labios, Sombra del
paraiso'y La destruccidn o el amor. Su segunda etapa supone un abandono del su-
rrealismo y la naturaleza para centrarse en el hombre. De esta etapa son los libros
Historia del corazén 'y Poemas para la consumacidn.

Federico Garcia Lorca. Sus primeros libros suponen una fusién de lo tradi-
cional con la vanguardia y la poesia pura. Destaca Poema del cante jondo y Roman-
cero gitano; son piezas de tema andaluz con elementos oniricos y mezcla de tradicién , )
; Federico Garcfa Lorca, por Gre-
y surrealismo. gorio Prieto.
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Mds tarde compone Poeta en Nueva York, obra plenamente surrealista donde nos
habla de personajes marginados a través de versos libres y una estética vanguardista.
Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias y los Sonetos del amor oscuro son las tl-
timas obras del granadino, donde atina amor, erotismo, angustia y trascendencia.

Rafael Alberti. El gaditano se inicia en la estética neopopularista con métrica tra-
dicional Marinero en tierra, El alba del alheli. Le sigue una etapa gongorina (Cal y can-
to) y una etapa surrealista: Sobre los dngeles es un libro dnico en la produccién de
Alberti y constituye una de las cumbres espafiolas del surrealismo de filiacién europea.

Con la llegada de la Republica y la Guerra, Alberti hace poesia mds compro-
metida social y politicamente. Son libros de esta época Un fantasma recorre Euro-
pa, De un momento a otro, Capital de la gloria. En el exilio no deja de escribir: Entre
el clavel y la espada; Roma, peligro para caminantes; Retornos de lo vivo lejano.

Luis Cernuda. El sevillano es el poeta del amor por excelencia. Perfil del aire es
su primer libro, con poesia pura. Escribe a continuacién libros surrealistas como
Un rio, un amor; Los placeres prohibidos; Donde habite el olvido. Sus grandes obras
son La realidad y el deseo y Ocnos. El primero es el titulo de su poesia completa: so-
ledad, angustia, deseo de belleza absoluta; aspira a llegar a la comunicacién me-
diante el amor. Su poesia del exilio en México estd, entre otros, en los libros titulados
Con las horas contadas, Desolacion de la quimera. Por las caracteristicas de su poéti-
ca (renuncia a la rima, a los ritmos marcados, al lenguaje ortodoxamente poético)
es, quizds, el poeta del 27 que mds ha influido en las generaciones posteriores.

2.2. La lirica desde 1940 a los anos 70

Los primeros afos

La poesia de la primera posguerra estd fuertemente condicionada por la situa-
cién histérica espafiola. Ante el horror de la guerra recién concluida, los poetas
buscan respuestas y, frecuentemente, realizan una poesia espiritualista que dirige a
Dios sus quejas, sus preguntas y, en ocasiones, se rebela ante él. Con posterioridad,
se vuelven los ojos hacia los demds y los poetas deseardn convertirse en la voz de la
mayorfa: surge la poesia social.

La actividad lirica de esta época se centra fundamentalmente en la colaboracién
en revistas literarias:

— Garcilaso agrupa, grosso modo, a los poetas mds cercanos al régimen oficial,
que cultivan una lirica de corte cldsico, que ofrece una visién optimista del
hombre y el mundo: Luis Rosales, Leopoldo Panero...

— Espadania es la revista de los poetas contrarios al régimen, que aportan una
visién desarraigada de un mundo conflictivo e imperfecto: Leopoldo de Luis,
Blas de Otero, Gabriel Celaya...

Pablo Garcia Baena y el grupo «Cantico»

En la posguerra también hubo lugar para la poesia pura, gracias a un grupo de
poetas cordobeses que fundan en 1947 la revista Cdntico. Su nombre procede de
la obra del poeta puro por excelencia en nuestra poesia, Jorge Guillén. También se
hallan muy influidos por el intimismo y el refinamiento de Luis Cernuda. Pablo



Garcia Baena (Cérdoba, 1923) es el principal representante del grupo «Cédntico».
El amor es el tema fundamental (habitualmente se trata de amores prohibidos). El
grupo «Cdntico» se compone de otros autores cordobeses: Juan Bernier, Ricardo
Molina, Julio Aumente...

El postismo

La revista Postismo da nombre al dltimo de todos los «ismos», que se autodefi-
ne como el surrealismo ibérico. El gaditano Carlos Edmundo de Ory es su fun-
dador. Participan también Eduardo Chicharro y Silvano Sernesi. Se trata de un
movimiento que reivindica la libertad creativa y el sentido lidico del arte. Por pro-
blemas con la censura, la revista Postismo s6lo publicé un nimero.

Poesia espiritual. Poesia social

La primera poesia de posguerra se caracteriza, frecuentemente, por un tono in-
dividualista. Los poetas alzan sus ojos a Dios para pedirle explicaciones acerca de
lo que observan a su alrededor. Poco a poco, se ird modificando esta tendencia ini-
cial, de manera que a finales de los cuarenta surge en Espafia una poesia denomi-
nada social en la que asistimos a una evolucién del yo (protagonista de la lirica
espiritualista de los 40) al nosozros.

Los dos autores mds representativos de este momento son Gabriel Celaya (Can-
tos iberos) y Blas de Otero (Angel fieramente humano, Redoble de conciencia, Pido la
pazy la palabra). Por estas fechas comienza también a escribir José Hierro, uno de
los poetas mds personales y reconocidos de la segunda mitad del siglo Xx.

La poesia social evita los problemas intimos, individuales, para centrarse en lo
colectivo. Asimismo, se rechaza el esteticismo y la poesia pura: el poeta debe dejar
de lado sus problemas personales y comprometerse, tomar partido ante la situacién
del momento. De este modo, se pretende crear una poesia clara, para la inmensa
mayoria, que incluso emplea rasgos coloquiales en su afén de claridad.

La generacion de los 50

A mediados del siglo XX irrumpe en el panorama literario un nuevo grupo de
poetas que se aparta de la poesia social. Nos referimos a poetas como Antonio Ga-
moneda, Angel Gonzilez, José Angel Valente, Francisco Brines, Jaime Gil de Bied-
ma, Claudio Rodriguez o José Agustin Goytisolo. La poesfa de estos autores vuelve
a preocuparse por el Hombre; se trata de una poesia inconformista y escéptica (es-
tos poetas dudan de la capacidad de la poesia para transformar el mundo) que se
centra en lo cotidiano y recupera el intimismo. Observamos en estos poetas una
clara preocupacién por la estética.

2.3. La lirica desde los anos 70 a nuestros dias

Los novisimos

Tras la revolucién cultural del «<mayo del 68», surge un nuevo grupo de poetas
conocido como Generacién del 68 o novisimos. Plantean un amplio concepto
de la cultura, que incluye manifestaciones marginales o no consideradas hasta en-
tonces (el cémic, el cine, nuevas formas musicales como el pop o el jazz). Junto
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con esta linea pop, otros novisimos —los culturalistas— optan por una poesia deca-
dentista inspirada en la obra del griego Kavafis y toma a Venecia como el centro
de su estética. Los novisimos sienten a Aleixandre o Cernuda como modelos y re-
vitalizan al grupo «Cdntico» y al Postismo. El nombre de este grupo de poetas pro-
cede de la antologia Nueve novisimos poetas esparioles, publicada en 1970. El grupo
lo forman Pere Gimferrer, Leopoldo Maria Panero, José Marfa Alvarez, Guiller-
mo Carnero, Manuel Vdzquez Montalbdn, Antonio Martinez Sarrién, Félix de
Aza, Vicente Molina Foix y Ana Marfa Moix.

Ultimas generaciones de poetas

Desde los afios 70 se advierte una mayor variedad en la lirica espafiola. La
década se inicia bajo la influencia de los novisimos y aparecen nuevas tenden-
cias:

— Experimentalismo (José Miguel Ulldn): basado en la utilizacién de las an-
tiguas técnicas vanguardistas (collages, poemas visuales...).

— Culturalismo (Antonio Colinas, Julio Martinez Mesanza, Aurora Luque):
influencia del mundo cldsico grecolatino o la Edad Media. El poeta mani-
fiesta un vasto dominio cultural.

— Surrealismo. En los ochenta podemos destacar una linea de recuperacién
del Surrealismo, en la que descuellan las poetas Blanca Andreu o la gadi-
tana Ana Rossetti; se trata de una poesia fuertemente erdtica.

— Poetas metalingiiisticos (Andrés Sdnchez Robayna, Jenaro Talens, Jaime
Siles, Juan Carlos Sufién, Julia Castillo, Justo Navarro). La también lla-
mada poesia del silencio o minimalista entronca con la poesia pura y se
orienta hacia la indagacién sobre el lenguaje. Son rasgos de esta poética la
ausencia de adornos superfluos y el antirretoricismo. Se les llama también
poetas profesores.

— Poesia de la conciencia (Jorge Riechmann, Fernando Beltrdn, Enrique
Falcén, Antonio Méndez Rubio). Son poetas que pretenden sacudir la con-
ciencia. La poesia se concibe como accién social y hasta politica. Inclui-
mos dentro de esta tendencia el «realismo sucio» de David Gonzdlez, Pablo
Garcfa Casado o Roger Wolfe.

— Poesia de la experiencia. Es la tendencia poética mds caracteristica de los
ultimos anos. Tras el declive de la estética novisima, se produce una recu-
peracién de la generacién del medio siglo (Angel Gonzilez, Claudio Ro-
driguez...) y una revisién de la tradicién literaria previa. Se observa una
tendencia a la recuperacién de ciertas formas métricas (empleo generaliza-
do de endecasilabos y alejandrinos blancos) combinada con el uso de un
lenguaje perteneciente al mundo de lo cotidiano. El tono suavemente ele-
giaco de muchos de estos poemas es muy caracteristico. Tampoco faltan
elementos irénicos y humoristicos. En cuanto a los temas, destacan los ur-
banos, extraidos de la experiencia vivida por los propios poetas. En este sen-
tido, es muy usual recuperar escenas de la infancia o la adolescencia. Se
aprecia un lenguaje muy elaborado y elegante, sin caer en excesos retdri-
cos. Autores como Miguel d’Ors, Jon Juaristi, Andrés Trapiello, Luis Gar-
cfa Montero, Felipe Benitez Reyes, Luis Alberto de Cuenca, Carlos Marzal
o Vicente Gallego cultivan esta linea poética.
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2.4. La narrativa del siglo XX hasta 1939

La narrativa del grupo del 98

Estamos ante una época dominada por una sensacién de crisis y decadencia cul-
tural. Se produce un rechazo del realismo y del racionalismo positivista. En la no-
vela se introducen modificaciones con respecto a la narrativa anterior, la realista:
articulacién de la trama en torno a un dnico personaje, la accién se centra alrede-
dor de la mentalidad del protagonista en lugar de alrededor de sucesos externos.

Unamuno. Trata temas como la tradicién, la intrahistoria y el concepto de Es-
pafia, la conciencia trdgica de la existencia y la sed de eternidad. Estos temas se plas-
man en sus «nivolas», caracterizadas por la desnudez narrativa, la audacia formal,
una mdxima presencia del didlogo y ausencia de hilo argumental previo. Entre sus
obras sobresalen Amor y pedagogia, Niebla, La tia Tula, San Manuel Bueno, mdrtir,
y el ensayo titulado Cdmo se hace una novela.

Valle-Incldn. El esperpento, subgénero dramdtico basado en la burla aparente,
la critica profunda y la animalizacién de los caracteres se lleva también a la narra-
tiva. La trayectoria novelistica de Valle comienza por una etapa de modernismo ini-
cial (Sonatas); continda con una fase intermedia (ciclo de la Guerra Carlista: Los
cruzados de la causa, El resplandor de la hoguera, Gerifaltes de antaio); y, por dltimo,
hallamos la etapa del esperpento con el ciclo de novelas tituladas genéricamente «El
ruedo ibéricor: Tirano Banderas, La corte de los milagros, Baza de espadas.

Valle-Incldn.

Pio Baroja. Su narrativa es una mezcla de pesimismo y vitalismo; posee tam-
bién ciertos tonos moralistas, radicales e individualistas. Sus obras nos presentan el
proceso de aprendizaje de la vida de sus protagonistas a través de la experiencia y
el didlogo. Baroja concibe la novela como «un saco donde cabe todo»; su aspira-
cién es «escribir con sencillez». Su extensa produccién novelistica puede dividirse
en las trilogfas «La lucha por la vida» (La busca, Mala hierba, Aurora roja), <Tierra
vascar (Zalacain el aventurero, La casa de Aizgorri, El mayorazgo de Labraz) y «La
raza» (La dama errante, La ciudad de la niebla, El drbol de la ciencia).

José Martinez Ruiz, «Azorin». Posee un estilo narrativo impresionista, con
fuertes dosis de lirismo; una sintaxis nominal, una preferencia por la frase corta, el
tiempo verbal suele ser el presente; las novelas presentan una estructura fragmen-
tada con predominio de los descriptivo, con tramas argumentales minimas; se
aprecia asimismo un uso abundante del didlogo y una minima acumulacién de de-

talles. Obras: La voluntad, Las confesiones de un pequerio fildsofo, Do7ia Inés.

La narrativa del novecentismo

Se caracteriza por el anti-realismo, anti-romanticismo y anti-noventayochismo.
Los escritores son cosmopolitas y europeistas. Defienden la pureza formal y esti-
listica de sus obras, que pretenden configurar un arte selectivo y minoritario. Po-
seen una solida formacién universitaria y un marcado talante liberal. Se decantan
por una novela deshumanizada, alejada del sentimiento; pretenden reflexionar so-
bre la inteligencia creadora del hombre.

Gabriel Miré. En sus novelas se observa la prioridad de la forma sobre el con-
tenido: Las cerezas del cementerio, El obispo leproso, Nuestro padre San Daniel.

Ramén Pérez de Ayala se caracteriza por su intelectualismo, lirismo, reflexion
critica, estilo retérico y academicista: Tinieblas en las cumbres, La pata de la raposa,
Troteras y danzaderas, A. M. D. G., Belarmino y Apolonio, Tigre Juan.
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2.5. La narrativa desde 1940 a los anos 70

La década de los 40 se centra en historias individuales de extremada crudeza,
dentro de lo que se ha venido en llamar el realismo tremendista, estilo que pone
el acento en los aspectos mds sérdidos y desagradables de la realidad, pero evitan-
do referencias sociohistdricas concretas para no chocar con la censura del momen-
to. Carmen Laforet (Nada), Miguel Delibes (La sombra del ciprés es alargada) y
Camilo José Cela (La familia de Pascual Duarte) son los principales representantes
de la narrativa de esta década. No faltan en este momento otras tendencias como
la novela fantdstica y humorista (Wenceslao Ferndndez Flérez, £l bosque animado)
o el realismo tradicional mds convencional (Ignacio Agusti, Mariona Rebull).

Los afios 50 asisten al florecimiento de la novela social. Al igual que en la poesia,
se produce un paso del yo al nosotros; las novelas se centran no en el conflicto particu-
lar de un protagonista individual, sino en los problemas de un conjunto de persona-
jes. Se trata de novelas de protagonista colectivo (también llamadas novelas corales).

Se observa en esta década la influencia de las técnicas narrativas extranjeras (Le nou-
veau roman francés y la Lost Generation anglosajona), asi como una tendencia al obje-
tivismo y al neorrealismo. Algunos novelistas, mds audaces, optan por el realismo critico,
que pretende agitar las conciencias y denunciar las injusticias sociales. De entre las
obras de este decenio recordamos La Colmena de Camilo José Cela, £/ camino de Mi-
guel Delibes o Pequerno teatro de Ana M.2 Matute. Los andaluces Alfonso Grosso (La
zanja) o José Manuel Caballero Bonald (Dos dias de setiembre) también sobresalen en
este decenio. Los conflictos sociales son el eje central de muchas de estas novelas, en
las que el estilo, con frecuencia, se vuelve deliberadamente coloquial, como forma de
acercarse al habla viva. Sin duda, la obra mds significativa del momento es £/ Jarama,
(1956) de Rafael Sdnchez Ferlosio; se desarrolla en dieciséis horas de un domingo ve-
raniego. Destaca el contrapunto entre el habla expresiva y popular del pueblo y la em-
pobrecida e impersonal de los excursionistas madrilefos. La presencia casi total del
didlogo contribuye al méximo objetivismo.

A partir de los 60, se produce una superacién del realismo. En 1962 se publica
Tiempo de silencio de Luis Martin Santos y La ciudad y los perros de Mario Vargas Llo-
sa. Con estas obras se inicia una nueva forma de narrativa, mucho mds preocupada
por los aspectos formales (estilo, cuidado de la estructura, etc.). Esta nueva narrativa
implica transformaciones en todos sus elementos: accién, personajes, punto de vis-
ta, estructura, didlogos, descripciones, tipos de mondlogo, etc. que se ven alterados
por laadopcién de nuevas técnicas que difuminan los limites entre los géneros. Tam-
bién se ha denominado a esta linea narrativa novela experimental. En esta misma
corriente, hay que senalar las obras de Juan Goytisolo (Sezas de identidad), Miguel
Delibes (Cinco horas con Mario) o Juan Benet (Volverds a Regidn).

2.6. La narrativa desde los anos 70 a nuestros dias
A principios de los 70, con Gonzalo Torrente Ballester (La saga/figa de ].B.), se

inicia la recuperacién de los pilares de la narracién y del arte de contar historias co-
mo base de la novela. Comienza, pues, una nueva época para la novela espanola,
en la que se observan muy diversas tendencias:

— Novela de intriga: el barcelonés Eduardo Mendoza, con La verdad sobre
el caso Savolta inaugura esta prolifica linea. Les siguen otros titulos como
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El misterio de la cripta embrujada o La aventura del tocador de sefioras, entre otras. En la mis-
ma tendencia podemos situar al jiennense Antonio Mufioz Molina (autor de Beatus ille, Bel-
tenebros, El invierno en Lisboa o Eljinete polaco), a Arturo Pérez Reverte (El maestro de esgrima,
La tabla de Flandes, La piel del tambor, La carta esférica) o Manuel Vdzquez Montalbdn (au-
tor de Galindez, El estrangulador o la serie de novelas del detective Carvalho).

— Novela histérica: Eduardo Alonso (E/ insomnio de un dia de invierno, Palos de ciego). Alberto
Méndez: Los girasoles ciegos.

— Novela metaliteraria, en la que el propio hecho narrativo ocupa un papel central en la trama: Luis
Landero (Juegos de la edad rardia, El guitarrista), Juan José Millds (La soledad era esto; El mundo).

— Novela de autoficcidn, caracterizada por utilizar la vida real del escritor como materia novela-
ble. En estos relatos autobiogrificos se difumina la frontera entre realidad y ficcién: Soldados de
Salamina, de Javier Cercas; Negra espalda del tiempo, de Javier Marias; Paris no se acaba nunca
y Doctor Pasavento, de Enrique Vila- Matas.

— Novela prolongadora del realismo: Julio Llamazares (La /luvia amarilla, Escenas de cine mudo,
Luna de lobos).

— Novela estilistica: Francisco Umbral (Morzal y rosa), Javier Marias (Masiana en la batalla pien-
sa en mi). Luis Mateo Diez (Las horas completas, La fuente de la edad, La ruina del cielo, Balcén

de piedra).

— Novela intimista: Adelaida Garcia Morales (£/ sur). José Luis Sampedro (La sonrisa etrusca,
El rio que nos lleva).

— Auge del cuento y de la novela corta por razones socioldgicas y de consumo. Destacan Manuel
Rivas (;Qué me quieres, amor?, El ldpiz del carpintero) o José Maria Merino, entre otros.

— Novela negra: Juan Madrid (74nger); Lorenzo Silva (E/ alquimista impaciente); Andrés Tra-
piello (Los amigos del crimen perfecto).

— Una nueva generacién de narradores nacidos en torno a los setenta parece encabezar un giro
novelistico. Bajo el nombre de Afterpop o generacién «Nocilla» (debido al titulo de los li-
bros del principal representante de esta tendencia, Agustin Ferndndez Mallo: Nocilla expe-
rience; Nocilla dream) la critica ha agrupado a una serie de escritores; ademds del citado
Ferndndez Mallo, encontramos en esta linea a los novelistas Germdn Sierra, Vicente Luis
Mora o Javier Calvo. Se percibe en ellos el influjo de la estética hibrida y fragmentaria de las
nuevas tecnologias (blogs, wikis, youtube, facebook, chats).

2.7. El teatro del siglo XX hasta 1939

En este periodo podemos establecer dos grandes grupos de autores: unos que realizan un teatro
que cuentan con el favor del publico, aunque son escasamente renovadores (teatro triunfante); un se-
gundo grupo que renueva las formas dramdticas (teatro innovador).

El teatro triunfante en Espana
Podemos distinguir varias lineas:

— Teatro continuador del Realismo del siglo X1X, renovando algunos aspectos. Su principal represen-
tante es Jacinto Benavente, ejemplo claro de las concesiones al publico burgués. Su primera obra (£/
nido ajeno) fue bien recibida por los jévenes intelectuales, pero mal por la burguesia. Ante esta dis-
yuntiva (ser autor de minorfas o de mayorias) Benavente opté por amoldarse a los gustos mayoritarios,
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y se limita en sus obras a censurar pequefios vicios, sin hacer criticas totales. Sus mejores obras son
Los intereses creados y La Malquerida. Recibié el premio Nobel.

— Teatro poético en verso, mezcla de Romanticismo y Modernismo, ideolégicamente muy con-
servador y tradicional, con constantes alusiones a las perdidas glorias del Imperio espafiol. Por
su temdtica, es un teatro eminentemente histérico. Destacan Francisco Villaespesa, Eduardo Mar-
quina y, con matices, los hermanos Machado (La Lola se va a los puertos).

— Teatro cémico, intranscendente, cuya intencién es hacer pasar un buen rato. Es un teatro muy rei-
terativo en las formas de conseguir el humor: equivocos, juegos de palabras, regionalismos. .. Desta-
camos a los hermanos Alvarez Quintero (representantes del teatro regionalista andaluz, que escriben
obras agudas e ingeniosas, con un claro dominio de la técnica: £/ genio alegre, La Puebla de las muje-
res), Carlos Arniches (pintor de las costumbres madrilefias y creador de la «tragedia grotesca», don-
de se atinan lo risible y lo conmovedor: La sefiorita de Trevélez) y el gaditano Pedro Mufioz Seca,
inventor de un nuevo género, el «astracdn», una parodia, en verso, del teatro posromdntico: La ven-

ganza de don Mendo.

El teatro innovador

Los mejores autores serdn Valle-Incldn y Garcia Lorca. Pero debemos resefiar otros autores que
plantearon en Espafia un teatro distinto:

— Unamuno escribe un teatro de ideas, donde lo fundamental es el texto, el conflicto de los per-
sonajes. Hay, por lo general, poca accién y casi total ausencia de elementos escénicos. Fedra, El
Otro.

— Jacinto Grau (£ sefior de Pigmalién) o Ramén Gémez de la Serna (Los medios seres) plantean
también experiencias renovadoras.

— Pedro Salinas y Rafael Alberti, autores del 27, escriben un teatro interesante. El segundo des-
taca como autor (Noche de guerra en el museo del Prado) y como director teatral.

— Jardiel Poncela y Miguel Mihura son los mdximos exponentes de un grupo de autores (la «otra
Generacién del 27») que realizan una interesante labor de renovacién en el teatro humoristico
espafiol. Los dos alcanzan su mdxima consideracién tras la Guerra Civil.

Dos figuras destacan, sin duda, en el panorama teatral espafiol del siglo xx: Valle-Inclén y Garcia
Lorca.

Valle-Incldn

Ramén Maria del Valle-Incldn es uno de los autores mds controvertidos, rigurosos, extravagantes
y geniales que ha dado nuestra literatura. Se inicié en el Modernismo con las novelas de la serie de las
Sonatas, memorias del marqués de Bradomin, un «don Juan feo, catélico y sentimental», donde con-
viven la elegancia mds exquisita y la provocacién mds amoral. Continud, en una etapa intermedia,
con las Comedias Bdrbaras, donde aparecen extranos personajes, violentos o tarados, tirdnicos... Es-
tas Comedias, hibridos entre novela y drama, son dificilmente representables: gran longitud, cambios
rapidisimos de escenario, extensas acotaciones escénicas.

Su dltima etapa, la mds lograda, es la de los esperpentos; sobresalen Divinas palabras'y Luces de bo-
hemia, ambas de 1920. Espafia es una deformacién grotesca de la civilizacion europea. La tragedia es un
género demasiado noble para recoger aquel ambiente. De ahi que «el sentido trdgico de la vida espafio-
la sélo puede darse con una estética sistemdticamente deformada: ese es el fundamento del esperpento.
Luces de Bohemia narra la Gltima noche de vida del poeta Max Estrella, ciego bohemio, pobre y desafor-
tunado, que deambula por las calles de Madrid camino de su muerte, recorriendo diversos lugares y dan-
do cuenta de la critica situacién del pais.



Federico Garcia Lorca

Garcia Lorca representa una de las mds altas cumbres de la dramdtica espafiola
moderna.

En conjunto, la obra de Lorca supone un intento constante de depuracién, de
busqueda del restablecimiento de la pureza original de la palabra evocadora, con-
notativa, alejada del servicio utilitario pero sin olvidar su funcién comunicativa.
Como dramaturgo, muestra un concepto renovador del arte escénico que ha con-
vertido a Lorca en el dramaturgo espafiol mds conocido de todos los tiempos, un
cldsico cuyas obras ain contindan en los repertorios de las mds conocidas compa-
fifas teatrales de todo el mundo.

El teatro de Lorca parte de tres principios: depurar el teatro poético, incorpo-
rar las tendencias vanguardistas y acercar el teatro al pueblo.

La mujer es la protagonista principal del teatro lorquiano. Una mujer que re-
presenta el ansia de libertad en una sociedad patriarcal y machista, marcada por un
destino trdgico, por pasiones que se verdn condenadas al olvido o al rechazo. Las
obras representan la tragedia de toda persona condenada a la frustracién en sus de-
seos mds {ntimos y a la marginacidn.

Amor imposible; conflicto entre el deseo y la realidad; enfrentamiento de li-
bertad y autoridad... En definitiva, el tema de la frustracién es una constante en
el teatro lorquiano: Bodas de sangre (amor frustrado), Yerma (maternidad frustra-

da) y La Casa de Bernarda Alba (amor y libertad frustrados).

También cultiva un teatro puramente innovador, de raiz surrealista, con obras
como El piiblico 'y Asi que pasen cinco afios.

2.8. El teatro desde 1940 a nuestros dias

Las duras condiciones de la posguerra afectaron a la creacidn literaria y, como
es de esperar, la produccién teatral no se va a ver libre de dificultades. Dadas las
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Representacién teatral de Divi-

nas palabras.
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especiales caracteristicas del espectdculo dramdtico, se puede afirmar que el teatro vivié durante
la posguerra una intensa crisis general: los autores escasean y padecen una férrea censura; por otra
parte, el publico y los empresarios no estdn dispuestos a la innovacién, lo que hace que el teatro
quede reducido a un mero espectdculo para la diversién. Ademds en esta época aparece un com-
petidor feroz: el cine.

Tendencias teatrales

El teatro triunfante en la inmediata posguerra propone una clara continuidad con las formas y
los temas dramdticos anteriores a la Guerra Civil espafiola. Se trata de una serie de autores que con-
ciben el espectdculo teatral a la manera de Jacinto Benavente: José Maria Pemdn, Juan Ignacio Luca
de Tena, Claudio de la Torre, Joaquin Calvo Sotelo, José Lépez Rubio y Victor Ruiz Iriarte. La alta
comedia benaventina no trata de innovar ni presenta disposicién a la ruptura. Es un subgénero basa-
do en el didlogo agudo y brillante.

Ademis de la alta comedia, el panorama dramdtico de la posguerra muestra una clara tendencia al
teatro de humor. Dos son los representantes mds destacados: Enrique Jardiel Poncela y Miguel Mihura.

Jardiel Poncela (Cuatro corazones con freno y marcha atrds, Eloisa estd debajo de un almendyo) bus-
ca el humor en el planteamiento de situaciones inverosimiles y absurdas; sin embargo, a diferencia de
Valle-Incldn, quien renuncid a ver representadas sus obras, Jardiel Poncela siempre traté de acomodar
sus argumentos a la légica final y a las condiciones técnicas del teatro y del escenario. Este esfuerzo,
que en realidad representd una concesién al pablico y una subordinacién al éxito, malogré ideas y si-
tuaciones que podrian haber sido geniales.

La evolucién literaria de Miguel Mihura estd marcada por la imposibilidad de representar Zres
sombreros de copa. La obra, escrita en 1932, contiene tal poder critico y corrosivo que se impidié su
representacién hasta 1952, cuando el Teatro Espafiol Universitario (TEU) la representé con enorme
éxito. Sin duda, la fama que ya habia adquirido Mihura como periodista de La Codorniz fue un fac-
tor decisivo que ayudé a dicho éxito. El resto de la produccién de Mihura es posterior a estas fechas;
destacamos Maribel y la extraia familia y Ninette y un seiior de Murcia.

En los afios 50 surge, al igual que en la lirica o en la novela, un teatro social, comprometido
con los problemas del ser humano. Antonio Buero Vallejo y Alfonso Sastre son los autores mds
sobresalientes.

Este teatro plantea una ruptura con la linea anterior; se generd una polémica entre los autores. Se
habla de posibilismo e imposibilismo. El posibilismo (Buero Vallejo) plantea un teatro moderadamen-
te critico que pueda estrenarse y que llegue al publico; un teatro arriesgado, pero no temerario. Para
Alfonso Sastre no hay un teatro imposible, sino momentdineamente imposibilitado. El autor debe es-
cribir lo que piensa y siente, sin censuras, aunque ello implique que, en un primer momento, sus obras
sean censuradas.

De Buero Vallejo (E/ tragaluz; Historia de una escalera) destaca su teatro de la inmersidn, en el que
el espectador observa la historia desde dentro, desde el punto de vista de un personaje: La Fundacion.

Por su parte, Alfonso Sastre concibe el teatro como un medio de concienciacién y de agitacién. Para
este dramaturgo, el escritor debe actuar como si no existiera un teatro imposible de estrenar; hay que ac-
tuar como si hubiera libertad. Temdticamente, Sastre propone investigar la condicién del ser humano ac-
tual y examinar sus relaciones con la sociedad y, en torno a estos asuntos, elabora un teatro trégico, de
protesta y que invita a reflexionar sobre la necesidad de un cambio social. Escuadra hacia la muerte o La
sangre y la ceniza son sus principales piezas dramdticas.

A partir de los 60 continda esta linea mds tradicional de teatro, basado ante todo en el didlogo, con
nuevos autores como Antonio Gala (Anillos para una dama), José Luis Alonso de Santos (Bajarse al



moro), José Sanchis Sinisterra (;Ay Carmela!) o Fernando Ferndn Gémez (Las
bicicletas son para el verano).

En una vertiente mucho mds rompedora desde el punto de vista formal, nos ha-
llamos con autores como Fernando Arrabal (Pic-Nic; Cementerio de automdviles),
Francisco Nieva o Miguel Romero Esteo. También asistimos al florecimiento de di-
versos grupos teatrales que representan, hoy por hoy, lo mds innovador de la escena
espafola: Els Joglars, Els Comediants, Fura dels Baus, La cubana, La cuadra...

Fernando Arrabal se da a conocer con Los hombres del triciclo, rechazada por
publico y critica. Decidié marcharse a Francia, donde ha vivido, escrito y publica-
do. Hoy en dia posee un alto prestigio internacional como renovador de la escena
dramdtica. Arrabal proclama las raices hispdnicas de su teatro: Quevedo, Valle-In-
cldn, Postismo... Cultiva el absurdo, el esperpento y, sobre todo, es conocido por
la creacién del teatro «pdnico»: conciliar lo absurdo con lo cruel e irénico, identi-
ficar el arte con el acto vivido y la adopcién de la ceremonia como forma de ex-
presién. Obras en esta linea son Pic-Nic, Cementerio de automdviles, Los dos verdugos. . .
Posteriormente, su teatro adquiere tonos politicos de lucha: Zearro de guerrilla. Es-
tuvo terminantemente prohibido en Espafa hasta la llegada de la democracia.

2.9. El ensayo espariol en el siglo XX

El enorme desarrollo del género ensayistico durante el siglo XX es una nota ca-
racteristica de un perfodo histérico particularmente agitado. Los factores que ex-
plican este auge del ensayo son varios: la crisis de los pilares que habian permitido
hasta entonces construir una visién no problemdtica de la realidad; el encadena-
miento de hechos histéricos dan lugar a radicales transformaciones sociales en un
trasfondo de guerras (mundiales, civiles, frfas); la aceleracién del ritmo histérico;
la intensificacién del individualismo; la incapacidad del hombre para dominar la
propia existencia. .. Todo ello contribuye a encumbrar el ensayo como vehiculo idé-
neo para reflexionar sobre la realidad, mds compleja que nunca, que preside este
periodo.

Grupo del 98. Tras la crisis del fin de siglo producida por el «desastre» colonial,
la regeneracién del pais se convierte en la obsesién primordial de los autores no-
ventayochistas. Se abordan, ademds, asuntos filoséficos, histdricos y socioldgicos.
La figura esencial de este ensayo es Miguel de Unamuno, con obras como En tor-
no al casticismo o, ya desde un punto de vista mds existencial, De/ sentimiento trd-
gico de la vida'y La agonia del cristianismo. Otros ensayistas del 98 son Ramiro de
Maeztu, autor de Defensa de la Hispanidad, asi como los otros dos grandes nove-
listas de esta generacién: José Martinez Ruiz, «Azorin» (Los pucblos; El paisaje de
Esparia visto por los espaiioles, obras en las que se observa una expresién cargada de
lirismo y una visién profunda del paisaje y las gentes de Espafa) y Pio Baroja: Di-
vagaciones apasionadas; Pequernios ensayos.

Novecentismo. El principal ensayista de la también llamada Generacién del 14
es José Ortega y Gasset. Catedrdtico de metafisica, el elemento filosé6fico es fun-
damental en sus libros mds importantes: Espasia invertebrada y, sobre todo, La re-
belion de las masas, su escrito mds sélido, en el que reivindica la necesidad de una
oligarquia elitista e ilustrada para gobernar el destino de las naciones. También abor-
dé la critica literaria en La deshumanizacion del arte (1925), y cultivé un ensayo de
cardcter mds misceldneo (literatura, costumbres y hasta descripcién paisajistica) en
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los ocho voltimenes que componen E/ espectador. Ademds, fundd la Revista de Occidente, en la que da-
rfan sus primeros pasos casi todos los poetas del 27. La otra gran figura del 14 es Eugenio d’Ors, li-
der cultural de la «escuela de Barcelona» o «Noucentisme», que escribié entre 1906y 1910 sus Glossaris,
voldmenes formados por comentarios breves sobre literatura, arte, politica y estética. Por tltimo, in-
clasificable como poeta pero adscrito a esta generacién por motivos meramente cronolégicos, debe-
mos mencionar a Juan Ramén Jiménez, quien escribié obras de contenido ensayistico entre las que
destaca Esparioles de tres mundos.

Generacion del 27. Mis cerca de la critica literaria, de la historiografia poética y de la reflexién en
torno a la propia condicién de escritor que de la divagacién filoséfica o politica, los autores del 27
centran su atencién sobre todo en el andlisis del proceso de creacidn literaria. Asi, Jorge Guillén es-
cribe Lenguaje y poesia, suerte de poética personal. En cuanto al ensayo histérico-literario, es aborda-
do por Luis Cernuda en Estudios sobre poesia espaniola contempordnea y por Ddmaso Alonso en obras
como Estudios y ensayos gongorinos.

El ensayo durante la posguerra (asios 40 y 50). Tras la guerra civil, el ensayo experimenta un re-
troceso considerable. Aparte del exilio (Espaia va queddndose paulatinamente sin intelectuales du-
rante estos afios), el férreo control ideolégico de la época, cuyo sintoma mds visible es la censura,
provoca una escasez de textos dotados de profundidad ideolégica o de un minimo componente de po-
lémica. Pese a ello, en los 40 encontramos a algunos autores que intentan reanudar el contacto con
Europa y con otras corrientes de pensamiento. Es el caso de Pedro Lain Entralgo y de Dionisio Ri-
druejo, fundadores de la revista Escorial. Ademds, a partir de esta década asistimos a un desarrollo de-
cisivo del ensayo de tipo histérico, con autores como Américo Castro o el propio Lain Entralgo,

autor de Espania como problema (1949).

Durante los afios 50 se inicia una lenta superacién del aislamiento cultural que Espana habia su-
frido hasta entonces, asi como un gradual acercamiento a los autores espafioles que se encontraban en
el exilio, algunos de los cuales, como Maria Zambrano o Francisco Ayala, escribieron algunas de sus
mejores obras dentro del género ensayistico. Otro sintoma de progreso es la aparicién de nuevas co-
lecciones literarias propuestas a difundir el género, como «Ensayistas de hoy», de la editorial Taurus,
iniciada en 1956. Sigue cultivindose, por tltimo, el ensayo de tipo histérico, dentro del cual cabe ci-
tar, por ejemplo, a Claudio Sdnchez Albornoz y a José Luis Aranguren, que seguirdn publicando
sus obras en las décadas siguientes.

Afios 60y 70. Gracias al desarrollo econédmico y a las nuevas medidas aperturistas tomadas por el
gobierno, Espana se abre cada vez mds al exterior. Este proceso provoca a su vez un aumento de la cul-
tura en la sociedad, que se traduce en la publicacién de nuevas revistas que abrirdn sus pdginas a un
ensayo cada vez mds ideoldgico y comprometido. Es el caso de Papeles de Son Armadans (fundada por
Camilo J. Cela), o Cuadernos para el didlogo, que aparece en 1963, el mismo afio en que se produce
el regreso de una publicacién histérica: Revista de Occidente, interrumpida desde la guerra civil.

Por otro lado, el régimen franquista comienza a mostrar indicios de agotamiento, lo que permite
la aparicién de un nuevo tipo de ensayo, mds politico y reivindicativo (a veces abiertamente revolu-
cionario), realizado por autores que propugnan un cambio en la sociedad espafiola y que parten de
tesis cientificas y politicas ligadas al socialismo y al psicoandlisis. Destacan en este terreno Enrique
Tierno Galvdn, quien mds tarde se convertirfa en primer alcalde socialista que tendria Madrid desde
la Republica, el psiquiatra y pensador Carlos Castilla del Pino y, ya dentro de los autores mds pura-
mente «literarios», el dramaturgo Alfonso Sastre con La revolucién y la critica de la cultura o Juan Be-
net, que muestra en La inspiracion y el estilo su personal concepcién de la creacién literaria.

El ensayo contempordneo. En lo que al cultivo del ensayo en nuestro pais se refiere, los veinte tl-
timos anos del siglo se han caracterizado por un debilitamiento de los argumentos politicos y filosé-
ficos, asi como por laampliacién de los temas tratados (feminismo, ecologfa, solidaridad, insumisién...).
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El lenguaje empleado se ha vuelto menos ideolégico y mds creativo y se ha producido un fecundo mes-
tizaje entre ensayo y periodismo, gracias a la aparicién de nuevos cauces de expresién como los suple-
mentos culturales de los diarios, las columnas de opinién, etc.

En cuanto a los autores, junto a ensayistas de décadas anteriores como Lain Entralgo, Aranguren
o Castilla del Pino, ha aparecido una generacién de autores volcados en la reflexién de tipo filoséfico,
entre los que destacan Eugenio Trias, Fernando Savater o José Antonio Marina.

Por dltimo, dentro de una linea mds cercana a la creacidn literaria, han dejado su impronta nove-
listas y poetas que son al mismo tiempo ensayistas ocasionales: Antonio Mufioz Molina, Francisco Um-
bral, Luis Garcfa Montero, Felipe Benitez Reyes...

Apéndice: El ensayo hispanoamericano en el siglo XX. Citaremos en este apartado a los dos auto-
res mds significativos. El primero es el argentino Jorge Luis Borges, con obras como Inquisiciones o
Historia de la eternidad, caracterizadas por su riguroso espiritu critico y por la capacidad que el autor
muestra para conjugar en ellas literatura e inteligencia. El segundo es el poeta y ensayista mejicano
Octavio Paz, autor de E/ arco y la lira, obra en la que ofrece al lector su visién de la literatura, y Los
hijos del limo, donde plantea cuestiones relativas a la identidad americana. En 1990 se le concedié el
premio Nobel de literatura.

2.10. La novela y el cuento hispanoamericanos en la sequnda mitad del siglo XX

La evolucién de la narrativa hispanoamericana durante el siglo XX puede describirse en cinco mo-
vimientos:

— Afios iniciales del siglo: sigue fiel al realismo decimondnico.
— A partir de 1920: se consolida un realismo con temas americanos e interés social.
— Afios 40 y 50: se suceden experiencias renovadoras, compatibles con el acento social.

— Afios 60 y 70: se produce el boom o auge de la nueva narrativa, que sitda a sus autores en la pri-
mera linea de la narrativa mundial.

— Los herederos del boom: consolidan el éxito comercial de la novela hispanoamericana.

La novela realista: regionalismo y problemas sociales

Cuando ya la poesia se habfa renovado profundamente a través del Modernismo, la novela seguia
atin los cauces heredados del siglo Xix. El realismo domina la novela hasta los afios 40.

Entre 1910 y 1920 destacan obras como Los de abajo (1916) de Mariano Azuela, sobre la revolu-
cién mexicana, y Raza de bronce (1919) de Alcides Arguedas, sobre los indios explotados. Indigenis-
mo, enfoque politico-social y presencia de la naturaleza son sus principales ingredientes.

De 1920 a 1940 se consolidan estas tendencias, incidiendo en la lucha del hombre con la natura-
leza, la miseria y las dictaduras. Las siguientes novelas son caracteristicas de este periodo: La vordgine
(1924), de José Eustaquio Rivera, ambientada en la selva amazdnica; Don Segundo Sombra (1926),
de Ricardo Giiiraldes, sobre la pampa y el gaucho argentino; Do7ia Birbara (1929), de Rémulo Ga-
llegos, amplio fresco de las tierras venezolanas; y £/ mundo es ancho y ajeno (1941), de Ciro Alegria,
sobre unos indios despojados de sus tierras.

Hacia la renovacion: la superacion del realismo

A partir de 1940 se buscardn otros temas y otras técnicas con las que tratar los motivos tradicio-
nales. Se aprecian varias novedades:
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— Aparicién de temas urbanos, junto a los rurales dominantes.
— Se abordan problemas humanos, y no sélo sociales.
— Aparece la fantasfa junto a la realidad: serd el llamado «realismo mdgico» o «lo real maravilloso».

— Hay una mayor preocupacion por las estructuras y el estilo, gracias al influjo de los grandes nove-
listas europeos y norteamericanos.

En este momento surge un panorama muy rico de autores en el que destacamos a los siguientes:

— Jorge Luis Borges (Argentina, 1899-1986): uno de los mds asombrosos autores de cuentos de
nuestra época. Sus relatos nos ponen en contacto con lo insélito y excepcional, proponiéndonos
sutiles juegos mentales llenos de inteligencia. Sus cuentos se recogen en volimenes como Fic-
ciones'y El Aleph.

— Miguel Angel Asturias (Guatemala, 1899-1974): aborda de forma muy nueva los viejos temas.
En Seior Presidente (1946) trata la dictadura con técnica expresionista y alucinante. Obtuvo el

premio Nobel en 1967.
— Alejo Carpentier (Cuba, 1904-1980): en Los pasos perdidos (1953) y El siglo de las luces (1962)

no dejé de avanzar en la renovacién narrativa.

— Juan Rulfo (México, 1918-1986): aporta una coleccién excepcional de cuentos con E/ llano en
llamas (1953). También es autor de una novela magistral, Pedro Pdramo (1955), donde se mez-
clan la vida y la muerte, lo real y lo sobrenatural, lo personal y lo social, que influird decisiva-
mente sobre los autores mds jovenes.

La nueva novela hispanoamericana: el boom

En los afios 60, los lectores europeos quedan fascinados por autores como Cortdzar, Vargas Llosa,
Garcfa Mdrquez, Sdbato, Fuentes..., sumados a los que hemos citado con anterioridad, situando en
el primer nivel mundial a la narrativa hispanoamericana. Estos novelistas continuaban las innovacio-
nes emprendidas por sus predecesores, llevindolas mds lejos y aportando nuevos recursos, ampliando
el universo temdtico, ahondando en el «realismo mdgico», experimentando con las estructuras, el len-
guaje y el estilo, derrochando creatividad.

Nos centraremos en la obra de cinco autores, aunque la némina de narradores valiosos debe in-
cluir a otros como Mujica Ldinez, Onetti, Lezama Lima, Uslar Pietri, Roa Bastos, Arreola, Do-
noso, Sarduy, Cabrera Infante, etc.

— Gabriel Garcia Mdrquez (Colombia, 1928): en sus novelas y cuentos destaca un pueblo ima-
ginario llamado Macondo, trasunto de su Aracataca natal. En él ambienta £/ coronel no tiene quien
le escriba 'y Cien afios de soledad (1967). En esta dltima se narra la historia de la familia Buend{a
a través de varias generaciones, mezclando realidad y fantasfa de modo singular. La imaginacién
creadora y la facilidad para contar son las principales virtudes de Garcia Mdrquez. Otras obras
destacables son Crdnica de una muerte anunciada (1981) y El amor en los tiempos del célera
(1986). Recibié el premio Nobel en 1982.

— Julio Cortdzar (Argentina, 1914-1984): destaca como un estupendo autor de cuentos (Histo-
rias de cronopios y de famas) y como un novelista en el que lo fantdstico surge dentro de lo coti-
diano mostrando la complejidad de lo real. Su novela Rayuela (1963) es un alarde de maestria
estilistica y estructural (admite varios itinerarios de lectura).
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— Mario Vargas Llosa (Perti, 1936): asombré con La ciudad y los perros (1962),
aunque quizd su obra cumbre sea Conversacion en la catedral (1969), extensa
novela en la que dos personas hablan de sus vidas fracasadas, logrando evocar
todo un mundo. Tras una primera etapa dominada por un intenso experi-
mentalismo, a partir de los afios ochenta regresa a los caminos de la narrati-
vidad y el humor con obras como Pantaledn y las visitadoras o Lituma en los
Andes.

— Ernesto Sdbato (Argentina, 1911): es autor de £/ rinel (1948), Sobre héroes y
tumbas (1961) y Abaddén el exterminador (1974). Las dos tltimas ofrecen una
visién apocaliptica y critica de nuestro mundo, y con estructuras narrativas li-
bres y complejas.

— Carlos Fuentes (México, 1928): atina virtuosismo técnico y carga critica. En-
tre sus titulos sobresalen La regidn mis transparente (1958) y La muerte de Ar-
temio Cruz (1962). Recibié el premio Cervantes en 1987.

A la sombra del boom: ultimos novelistas

Tras la internacionalizacién de la narrativa hispanoamericana, sus mejores au-
tores siguen publicando, al mismo tiempo que se abren paso las nuevas generacio-
nes. Los nuevos narradores acceden a un mercado mucho mds atento a las novedades Alfredo Bryce Echenique.
procedentes de Hispanoamérica, pero deben luchar por estar a la altura, cuando no
a la sombra, de sus predecesores. Entre los novelistas destacan:

— Manuel Puig (Argentina, 1932) con obras modernas y culturalistas como Lz
traicion de Rita Hayworth (1968), The Buenos Aires affair (1973) y El beso de
la mujer arasia (1976).

— Alfredo Bryce Echenique (Perd, 1939): sorprende por su sentido del humor
y su capacidad para caricaturizar personajes y situaciones. Algunas de sus obras
mds representativas son Un mundo para Julius (1970), La vida exagerada de
Martin Romaiia (1981) y El hombre que hablaba de Octavia de Cddiz (1985).

— Isabel Allende (Chile, 1942): su obra es una muestra clara del influjo de Gar-
cfa Mdrquez en la narrativa posterior. En ella se aprecian vetas mdgicas, com-
promiso social y la voluntad de contar con sencillez. Su novela La casa de los

espiritus (1982) supuso un éxito de ventas mundial. Otras narraciones suyas
son Eva luna (1987), Paula (1994) e Hija de la fortuna (1999).

Como cuentistas, ademds de los ya sefialados, debe destacarse la importancia
del guatemalteco Augusto Monterroso (Lo demis es silencio) y de los uruguayos,
Mario Benedetti (Buzdn de tiempo) y Eduardo Galeano (Las bocas del tiempo; Es-
pejos), reconocidos en Europa fundamentalmente a partir de los anos 80.
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3. Modelos de pruebas (orientaciones PAU)

Opcion A
Texto

:Cémo es posible que la inmensa mayoria de las chicas con delgadez severa estén satisfechas
con su imagen? Este revelador dato, incluido en el estudio hecho por el Ministerio de Sanidad
en busca de la unificacién de las tallas de ropa de las mujeres, da una clara idea de la influencia
que la estética de las modelos y de la publicidad tiene en la poblacién femenina, especialmen-
te en el sector mds vulnerable: el de las mds jévenes. Porque la delgadez, severa o moderada, es-
t4 concentrada, segin el mismo estudio, en las chicas de menos de 19 afios, otro dato preocupante.
Muchas mujeres que siguen el dictado de la moda, aunque no sea al pie de la letra, no pueden
evitar ver ahora algo gruesa, por ejemplo, a la modelo Cindy Crawford en sus famosos videos
de gimnasia de hace 20 afios, aunque entonces la vieran estupenda. El dictado de la moda cam-
bia nuestros gustos estéticos, los de las mujeres y los de los hombres, de manera casi impercep-
tible pero real. La sociedad se ha acostumbrado a una estética femenina que ya no es sélo
sacrificada para las mujeres y ensalza de forma desproporcionada los valores estéticos frente a
otros, sino que es también insalubre.

Tras la necesaria iniciativa emprendida por Sanidad, hace falta abordar otras. La primera, la
revisién de la publicidad. No se trata de promover medidas en exceso reglamentaristas, pero
una vez que se ha comprobado que el dictado de la moda provoca situaciones que ponen en
riesgo sanitario a muchas mujeres, si se trata de poner freno a la dictadura sin control de los cd-
nones dominantes.

En las tiendas de muchos grandes modistos, los dependientes hacen gala a menudo de no
tener ni siquiera tallas normales (una 42, por ejemplo) y es frecuente que en la 40 no quepa una
mujer que use esta talla normalmente. Pretenden seguramente que sélo luzcan su ropa las ele-
gidas, por la talla. Una vez que éstas se unifiquen se podrd sehalar con el dedo a quienes s6lo
busquen vestir a las delgadas, a los que hagan caso omiso de los costes que tiene esta estética pa-
ra la sociedad, pero también a los que ajusten las tallas a las mujeres y a los hombres con hdbi-
tos saludables.

El Pais, 10 de febrero de 2008

Preguntas

1. Senale la organizacién de las ideas del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos).

2. Indique el tema y escriba un resumen del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos).

3. Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacién mdxima: 3 puntos).

4. Explique las relaciones sintdcticas que se establecen entre las oraciones del siguiente fragmento:

La sociedad se ha acostumbrado a una estética femenina que ya no es sélo sacrificada para las mu-
Jeres y ensalza de forma desproporcionada los valores estéticos frente a otros, sino que es también in-
salubre.

5. Explique las caracteristicas de los principales subgéneros periodisticos. (Puntuacién méxima: 2
puntos).
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Opcion B
Texto

El camidn se detuvo y me invitaron a subir a la caja. Me acomodé como buenamente pude, pues
no sobraba espacio, y el camion reanuds su ajetreado paso. Agradeci a las mujeres su hospitalidad y
me contestd la mayor, en nombre de todas, que no tenia que dar las gracias ni humillarme ante na-
die, que habia llegado el momento de la liberacidn, que todo era de todos y que los hombres éramos
hermanos, y cada uno, un rey.

Si tienes hambre o sed, dinoslo y procuraremos satisfacerte en la medida de nuestras posibilida-
des. Y si luego quieres, elige a la que mis te guste de nosotras y sacia tu fogosidad.

Yo, la verdad, estaba un tanto desconcertado. Acepté, de todos modos, un bocadillo de salchichén
y un trago de vino, y decliné la segunda parte de la invitacién con el pretexro, real, por otra parte, de
que me hallaba en el limite de mis fuerzas.

No lo tomen ustedes a mal, se lo ruego -aniadi-, pero debo aclararles que acabo de sufrir la pérdi-
da de un ser querido.

Todas me compadecieron y la llamada Democracia se aventurd a decir que tal vez entre todas po-
drian procurarme un cierto solaz. Ante mi firmeza en la negativa, no insistié y me dejaron en paz.

El camidn, mientras tanto, viajaba sin tregua entre campos baldios y brefias rojizas. La noche se
nos echd encima y las que jugaban a las cartas recogieron su baraja y se pusieron a cantar. La mayor
y la mds joven (que no tendria mds de quince anios, segiin deduje) me pusieron al corriente de sus ac-
tividades. No saqué las ideas muy claras de su explicacion, pero entendi que se habian puesto en ca-
mino apenas iniciada la huelga general con el propdsito de predicar el amor libre de palabra y de
obra.

Llevaban recorrida buena parte de la region y habian conseguido un niimero grande de proséli-
tos. Me dieron una hoja torpemente impresa en la que se veia una mujer desnuda imitando la pose
de una estatua griega. Al dorso se leta:

“El hombre pobre y trabajador se halla oprimido por el que es rico y no trabaja; pero a este hom-
bre le queda atin el recurso, bien triste por cierto, de vengarse de la opresion que sufre, oprimiendo a
su vez a la hembra que le tocd en suerte; a esta hembra no le queda ya ningiin medio de desahogo, y
tiene que resignarse a padecer el hambre, el frio y la miseria que origina la explotacidn burguesa y,
como si esto fuera poco, a sufrir la dominacion bestial, inconsiderada y ofensiva del macho. Y éstas
son las mds felices, las privilegiadas, las hijas mimadas de la Naturaleza, porque existe un treinta o
un cuarenta por ciento de esas mujeres que son mucho mds infelices aiin, puesto que nuestra organi-
zacion social, hasta les prohibe el derecho a tener sexo, a ser tales hembras, o, lo que es lo mismo, a
demostrar que lo son.”

Eduardo Mendoza: La verdad sobre el caso Savolta

Preguntas

. Senale la organizacién de las ideas del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos).
. Indique el tema y escriba un resumen del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos).

. Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacién mdxima: 3 puntos).

AN N —

. Explique el valor sintdctico y semdntico de las palabras subrayadas en el texto. (Puntuacién mdxi-
ma: 2 puntos).

5. Desarrolle las tendencias de la narrativa desde los afios 70 a nuestros dfas. (Puntuacién mdxima:
2 puntos).
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4.

Criterios especificos del modelo de prueba
(orientaciones PAU)

Opcion A

1.

Se valorardn en su conjunto el contenido y la expresién. En la valoracién de la expresién se tendrd
en cuenta lo siguiente:

a) La correccién formal y gramatical (ortografia, signos de puntuacién, etc.).
b) La precisién y claridad en la expresién.

¢) El orden y coherencia de la exposicién (estructura de la exposicién o argumentacién, adecua-
cién a las cuestiones o temas propuestos, etc.).

d) La riqueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).

2. Ciriterios especificos para la calificacién de las preguntas:
Pregunta 1. Se otorgard un mdximo de 1,5 puntos a la explicacién adecuada de la organizacién
de las ideas del texto.
Pregunta 2. Se calificard con un mdximo de 0,5 puntos la mencién correcta del tema y con un
mdximo de un 1 punto el resumen correcto del texto.
Pregunta 3. Se concederd un mdximo de 3 puntos al comentario que se cifia a las ideas y conte-
nidos del texto y que aporte una valoracién critica.
Pregunta 4. Se calificard con un mdximo de 2 puntos la respuesta que explique correctamente las
relaciones sintdcticas que se establecen entre las oraciones del fragmento propuesto.
Pregunta 5. Se calificard con un médximo de 2 puntos al ejercicio que responda de forma adecua-
day sistemdtica a la cuestion planteada.

Opcion B

1. Se valorardn en su conjunto el contenido y la expresién. En la valoracién de la expresién se tendrd
en cuenta lo siguiente:
a) La correccién formal y gramatical (ortografia, signos de puntuacién, etc.).
b) La precisién y claridad en la expresién.
¢) El orden y coherencia de la exposicién (estructura de la exposicidon o argumentacién, adecua-

cién a las cuestiones o temas propuestos, etc.).

d) La riqueza de estilo (variedad, fluidez, etc.).

2. Ciriterios especificos para la calificacién de las preguntas:

Pregunta 1. Se otorgard un mdximo de 1,5 puntos a la explicacién adecuada de la organizacién
de las ideas del texto.

Pregunta 2. Se calificard con un mdximo de 0,5 puntos la mencién correcta del tema y con un
mdximo de un 1 punto el resumen correcto del texto.

Pregunta 3. Se concederd un médximo de 3 puntos al comentario que se cifa a las ideas y conte-
nidos del texto y que aporte una valoracién critica.

Pregunta 4. Se otorgard un médximo de 0,5 puntos por cada una de las respuestas correctas.

Pregunta 5. Se calificard con un médximo de 2 puntos al ejercicio que responda de forma adecua-
da y sistemdtica a la cuestién planteada.
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5. Modelos de examenes resueltos

MODELO 1
Aprobar suspendiendo

Entre las conclusiones aprobadas la semana pasada en Bruselas por el Consejo Europeo en rela-
cidn con la crisis econdmica, estdn las referidas a Espania. En sintesis, el Consejo le pide a nuestro pa-
is que acometa cuanto antes las reformas pendientes —lo que viene a significar,w pues somos arte y
parte, que Espana se lo pide a si misma—. Y el caso es que entre las muchas y variadas reformas que,
segiin esas conclusiones, debemos acometer, destacan las educativas. A todos los niveles. Por un lado,
hay que reducir drdsticamente el fracaso escolar y aumentar de forma considerable el niimero de ba-
chilleres. Por otro, hay que adaptar con urgencia la universidad a las exigencias del proceso de Bolo-
nia. Y, ademds, lo mismo en un caso que en otro, hay que hacerlo con una vision de conjunto, sin que
ninguna autonomia quede descolgada, como si eso que llamamos Espania fuera en verdad un Estado
indiviso.

Es cierto que el Consejo se limita a pedir. Pero no deja de resultar significativo que sus peticiones
incluyan la necesidad de una reforma del sistema educativo. Si algo hemos tenido en Espana en los
tltimos arios y en este terreno, han sido precisamente reformas. Tres en dos décadas —por no recular
mds en el tiempo—. Primero fue la LOGSE en 1990, de gran calado; luego, la efimera y desventu-
rada LOCE en 2002, y finalmente, en 2006, la LOE, versién actualizada de la primera de las tres.
Ast pues, salvo el breve periodo en que estuvo vigente la LOCE —que devolvia al modelo de ense-
fianza algo de cordura—, no hemos hecho sino revolucionar los pilares tradicionales del sistema, has-
ta el punto de que hoy en dia, vistos los resultados del proceso, puede afirmarse, emulando las viejas
palabras de Alfonso Guerra y confirmando su prondstico, que la educacion en Espaiia ha cambiado
tanto que ya no la conoce ni la madre que la parid.

En esas condiciones, ;qué reforma puede emprenderse para tratar de que los jovenes espaioles
——como ocurre en la gran mayoria de paises de la UE y del mundo desarrollado— finalicen sus
estudios obligatorios con bagaje suficiente y una orientacion adecuada para afrontar, o bien la ense-
fianza posobligatoria e incluso la superior, o bien la formacidn profesional? Pues, ciertamente, no una
reforma que abunde en lo ya existente, en esa costumbre de ir facilitando la promocidn de curso en
curso aunque el alumno no sepa nada, en ese aprobar suspendiendo, hasta que llega el momento
Jfatal —no importa si en los primeros o en los siltimos peldaiios— en que se pierde pie.

Claro que, para eso, el Consejo Europeo deberia empezar dando ejemplo y no permitiendo que
Espafia, en tanto que pais miembro, siguiera aprobando y, a un tiempo, suspendiendo.

Xavier PERICAY: ABC, 29 de marzo de 2009

1. Sefiale y explique la organizacion de las ideas contenidas en el texto (puntuacion ma-
xima: 1.5 puntos).

El texto presenta una estructura cldsica, ya que comienza exponiendo una idea general para, de una
forma ordenada, presentar matices particulares sobre la misma. El texto se articula en cuatro pérrafos,
cada uno de los cuales presenta una idea principal:

—En el primer pdrrafo plantea la necesidad de una reforma educativa debido a las exigencias del
Consejo Europeo, al que también pertenece Espana. En torno a esta cuestién ya menciona posi-
bles problemas de contenido y estructurales: reduccién del fracaso escolar, adaptacién de la Uni-
versidad al proceso de Bolonia y dificultades derivadas de realizar tal reforma en el estado de las
autonomifas existente en Espafa.
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—En el segundo pérrafo concentra su desesperanza ante la anterior solicitud argumentando sobre
las reformas precedentes y el fracaso al que han conducido al sistema educativo espafiol. Este pé-
rrafo presenta cardcter retrospectivo frente al anterior, de cardcter prospectivo.

—En el tercer pdrrafo matiza una de las cuestiones mds polémicas relacionadas con el actual siste-
ma educativo y que, para el autor, explica en gran medida el fracaso del mismo: el aprobar y su-
perar cursos sin dominar las materias. Mencionado el problema, aporta también una posible
solucién: una reforma que no abunde en lo ya existente.

— El cuarto pérrafo constituye un juego de palabras relacionado con una idea presente en el primer pd-
rrafo: Espafia pide a si misma una reforma de su sistema educativo con lo que, de forma implicita,
reconoce su propio suspenso en esta cuestién. La proposicién que incluye el texto permitiendo que
Espana, en tanto que pais miembro, siguiera aprobando y, a un tiempo, suspendiendo tiene relacién
con esta idea, aunque en la misma, el verbo aprobar tiene mds que ver con la idea de «aprobar una
medida» que con la de «aprobar una materia». Segtin el autor, Espafia no ha demostrado capacidad
para aprobar nada, ni siquiera una medida correspondiente a su propio sistema educativo.

2. Tema y resumen del texto
A. Indique el tema del texto (puntuacién mdxima: 0.5 puntos).

El texto presenta como tema fundamental la necesidad de una reforma educativa en nuestro pais
y las dificultades que ello representa.

B. Resuma el texto (puntuacién mdxima: 1 punto).

Entre las reformas propuestas por el Consejo Europeo en relacién con la crisis econémica y Espafa
estdn las referidas a la cuestion educativa y el fracaso escolar. En opinién del autor, no se trata de un asun-
to ficil de resolver debido a diversas razones: en primer lugar, la diversidad cultural y politica de nuestro
pais, manifiesto en las distintas comunidades auténomas existentes; ademds, menciona los fracasos de
las reformas experimentadas desde la aparicién de la LOGSE en 1990; finalmente, considerando tales
precedentes, se centra en una cuestién ampliamente debatida: la de aprobar suspendiendo, es decir, sin
llegar a dominar una materia. Ante tal panorama, llega a preguntarse si Espafia estd en condiciones de
afrontar tal reforma educativa y concluye en que habria que cambiar radicalmente las leyes existentes.

3. Realice un comentario critico de las ideas contenidas en el texto(puntuacion maxi-
ma: 3 puntos).

El texto que comentamos constituye una columna o articulo de opinién. El hecho de estar publi-
cado en el periédico ABC ya nos orienta en cuanto a la posible ideologfa del mismo: posiblemente se
trate de un texto préximo a las ideas de la oposicién al Gobierno actual. Esta opinién se ve apoyada
en las siguientes cuestiones:

— Una critica mds o menos explicita al Estado de las autonomias espanol: hay que hacerlo con una
vision de conjunto, sin que ninguna autonomia quede descolgada, como si eso que llamamos Esparia
fuera en verdad un Estado indiviso...

— Una defensa del sistema tradicional de ensefanza (y sus valores): salvo el breve periodo en que es-
tuvo vigente la LOCE —que devolvia al modelo de ensenanza algo de cordura—, no hemos hecho si-
no revolucionar los pilares tradicionales del sistema...

— Una reivindicacién del sistema de evaluacién tradicional, ampliamente defendido por el Partido Po-
pular frente a las propuestas socialistas: esa costumbre de ir facilitando la promocién de curso en curso
aunque el alumno no sepa nada, en ese aprobar suspendiendo, hasta que llega el momento faral...

—La conciencia de que nuestro pais no estd actualmente en condiciones de afrontar una verdade-
ra reforma educativa (evidente en el dltimo pdrrafo).
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Dado que la respuesta a esta cuestién ha de ser personal, cada alumno/a habrd de posicionarse a favor
o en contra de cada una de las opciones politicas (y educativas) presentes en nuestro pafs, considerando
en cualquier caso los supuestos aportes de la LOGSE y la LOE a la educacién en Espafia o las oportuni-
dades perdidas con la desaparicién de la LOCE (efimera Ley de Calidad de Educacién propuesta por el
Partido Popular). En cualquier caso, una postura neutral siempre podrd centrarse sobre los diversos in-
tentos fallidos —o no— en cuanto a Educacién y la falta de consenso entre partidos politicos.

De forma concreta, también serfa posible centrar el comentario critico sobre la cuestién de la promocién
o el aprobado relacionando esta cuestién con el esfuerzo personal, la madurez o la voluntad de aprender.

4. Explique los modos de expresion de la subjetividad presentes en el texto (puntuacion
maxima: 2 puntos).

La subjetividad en el texto se expresa mediante los llamados mecanismos de modalizacién. La mo-
dalizacién —en este sentido— atiende a la presencia del emisor en el propio texto. Esta presencia se
percibe a través de diferentes elementos lingiiisticos llamados modalizadores. Los modalizadores son
propios de textos con un marcado cardcter subjetivo. Entre las formas discursivas que tienen entre sus
caracteristicas la subjetividad se encuentra la argumentacién, de ahi que los modalizadores sean fre-
cuentemente definidos como las marcas lingiifsticas que manifiestan la presencia del emisor en textos
argumentativos. Los elementos modalizadores son:

a) La modalidad oracional y comunicativa.
b) El Iéxico valorativo.

©) Las figuras retdricas.

d) Los signos de puntuacién.

e) La tematizacién.

f) Otras marcas lingiiisticas que manifiestan la presencia la presencia del emisor en textos argu-
mentativos:

1. El modo verbal (el indicativo indica objetividad, realidad; el subjuntivo subjetividad, deseo,
duda o temor; y el imperativo, mandato).

2. Las perifrasis verbales modales, tanto de obligacién como de probabilidad o posibilidad; el
uso de la primera persona gramatical.

3. El uso intencionado de conjunciones ilativas al comienzo de pdrrafo: Que trabajen o no, pa-
rece darnos igual a los espafioles. ..

4. El cambio de registro, que otorga mayor subjetividad a lo dicho para acercarse al receptor.

5. La focalizacién, mediante la que el emisor subraya una palabra o sintagma que quiere sefia-
lar especificamente (uso de cursivas, negrita, letras mayusculas, tipografia variada, etc.).

En cuanto al texto que nos ocupa, dado su cardcter argumentativo y la abundancia de elementos
modalizadores, destacamos a continuacién los mds sobresalientes:

— En relacién con la modalidad oracional y comunicativa, expresiones irénicamente dubitativas (co-
mo si eso que llamamos Esparia fuera en verdad un Estado indiviso); claramente asertivas (no hemos
hecho sino revolucionar los pilares tradicionales del sistema), (para eso, el Consejo Europeo deberia em-
pezar dando ejemplo y no permitiendo que Espania, en tanto que pais miembro, siguiera aprobando y,
a un tiempo, suspendiendo) o interrogativas de cardcter apelativo (;qué reforma puede emprenderse...?).

— Uso intencional del orden oracional, unida a un cambio de registro (...que la educacion en Espa-
fia ha cambiado tanto que ya no la conoce ni la madre que la parid...).
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— Léxico valorativo: por no recular mds; no hemos hecho sino revolucionar; devolvia al modelo de
ensefanza algo de cordura...; efimera y desventurada LOCE...; Pues, ciertamente...

— Argumentos de autoridad / de hecho: vistos los resultados del proceso...

— Los signos de puntuacién. En este apartado resultan significativos los cinco incisos que el autor
inserta entre guiones. En todos los casos se desprende de los mismos subjetividad y opinién: Es-
pana se lo pide a si misma (como si se tratara de una paradoja); no mds recular; mds cordura; auto-
ridad del resto de paises de la UE; independencia del nivel en que se aplique el sistema adecuado.

—En cuanto a la deixis, aunque el texto no muestre una clara predisposicién al uso de la primera
persona verbal, estd claro que se trata de una opinién propia, subyacente en la primera persona
plural que ejemplifica la expresién no hemos hecho sino revolucionar...

— Respecto a los modos verbales, habria que destacar el uso del subjuntivo y del condicional: £/
Consejo Europeo deberia empezar dando ejemplo; no una reforma que abunde en lo ya existente...

. Explique las caracteristicas de los principales subgéneros periodisticos(puntuacion ma-

xima: 2 puntos).

Véase respuesta a esta cuestion en el presente cuadernillo.

Otras posibles cuestiones

Analice sintdcticamente la siguiente oracién (puntuacién mdxima: 2 puntos):

El Consejo le pide a nuestro pats que acometa cuanto antes las reformas pendientes en materia de educacion.

El Consejo le pide a nuestro pais que acometa cuanto antes las reformas pendientes en materia de educacion.
El Consejo le pide a nuestro pais que acometa cuanto antes las reformas pendientes en materia de educacion.
GN Sujeto GV Predicado
, P que acometa cuanto anfes las reformas
le pide a nuestro pais . , L
pendientes en materia de educacion
GN N Prep + GN Oracion subordinada sustantiva
Cl GV Cl en funcion de Cl
que acometa cuanto antes las reformas pendientes en materia de educacion.
Nx N Loc.Adv GN
GV CCT CcD
las reformas | pendientes en materia de educacion
Prep + GN
CAdj
(del sustantivo reformas)
Art N N
I; : oN GAdj en materia de educacion
CN ; P
materia de educacion
Prep
Enl N Prep + GN
GN CN
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MODELO 2

Seres humanos

Se debate acerca de si nos habriamos metido en la que estamos de haber mandado las mujeres. O
mds mujeres.

Dejado claro que hacen falta mds mujeres en los puestos altos de la politica y en la direccidn de
las empresas, resulta dudoso que la feminidad suponga en si misma un plus favorable. Como si por
el simple hecho de ser mujer ya se poseyeran, de nacimiento, las cualidades necesarias para no con-
ducir los asuntos al abismo: sensatez, capacidad de didlogo, sensibilidad hacia los demds, incapaci-
dad para la especulacion... Bueno, eso me parece francamente discriminatorio. Seria como decir que
los negros bailan mejor porque estdn mids dotados para el ritmo, o que los drabes pueden fabricar per-
[fumes mds interesantes porque tienen las fosas nasales mds anchas, o que ser gay garantiza un olfato
impecable para la decoracion de interiores. Un disparate.

Si es cierto que necesitamos otro tipo de personas, de cualquier sexo. Personas con valores distin-
tos, cuyo sentido de la responsabilidad en el mando sea mds importante que su tendencia a someter-
se a la falocracia del poder —en el sentido de mira qué grande que lo tengo, qué grande que soy, qué
rico me he hecho—, hasta ahora tan en boga.

Hombres y mujeres con principios. Que no contemplen el capital que se les ha dado para admi-
nistrar, o el territorio politico para el que deben trabajar, como un simple medio de auropromocion
y de rapinia.

Conozco a unas cuantas mujeres que se consideran feministas y que no le harian ascos a una es-
tafa de la pirdmide como la de Madoff. También conozco a otras que llegaron por sus propios méri-
tos a los aledafios del poder. Una vez alli, al aspirar la viciada atmédsfera de las cumbres, vomitaron
y se fueron a casa.

Hombres de esta clase también conozco. Aunque menos.

Maruja TORRES: £/ Pais, 26 de marzo de 2009

1. Senale y explique la organizacion de las ideas contenidas en el texto (puntuacion ma-
xima: 1.5 puntos).

El texto presenta un cierto esquema circular ya que comienza y termina defendiendo la misma idea:
la necesidad de un mayor porcentaje de mujeres con responsabilidad en el gobierno del pais.

Esta tesis, ya expuesta en el mismo inicio (Dejado claro que hacen falta mds mujeres en los puestos al-
tos de la politica y en la direccion de las empresas...), se ve matizada, no obstante, a lo largo del articulo
del siguiente modo:

— Un argumento de tipo social por el que se afirma que no es la simple femineidad la que conlleva
una mayor capacidad para el gobierno o direccién y se defiende que cualquier ser humano capaz
y honrado —sea hombre o mujer— puede desarrollar tales tareas.

— Un segundo argumento de tipo experiencia personal, por el que se respalda que, estadisticamen-
te, la mujer es menos propicia a la corrupcién.

En consecuencia, la defensa de la mujer en los érganos de gobierno estd avalada por la ideologia fe-
minista de la autora y, sobre todo, por su experiencia personal no en cuanto a capacidad, sino en cuan-
to a mentalidad y lealtad a los valores morales que habrian de ser los propios en este tipo de cargos.
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2. a) Indique el tema del texto (puntuacion maxima: 0.5 puntos).

El texto plantea la posibilidad / necesidad de un mayor porcentaje de mujeres en los érganos di-
rectivos de un pais, incluidos puestos politicos y de empresas.

b) Resuma el texto (puntuacion maxima: 1 punto).

La autora del texto reivindica la presencia de hombres y mujeres con principios, que no contemplen el
capital que se les ha dado para administrar o el territorio politico para el que deben trabajar, como un sim-
ple medio de autopromocién y de rapinia. A partir de este principio general, parece inclinarse hacia una
mayor presenia del porcentaje femenino en los érganos de gobierno por el simple hecho de que pare-
ce que son menos corruptibles que los hombres.

3. Realice un comentario critico de las ideas contenidas en el texto (puntuacion maxi-
ma: 3 puntos).

La idea que subyace en todo el articulo se halla relacionada con los famosos “cupos” que los parti-
dos politicos —y, en general, todo el complejo social— otorga a los diversos grupos sociales en cuanto a
su acceso al gobierno o el mando. Los partidos politicos, por ejemplo, seleccionan a sus candidatos
considerando a sectores tradicionalmente poco presentes en los altos cargos: mujeres, sobre todo, y
—cada vez de forma mds evidente— discapacitados, inmigrantes o personas de razas poco o nada con-
sideradas en el pasado. Algunos ejemplos pueden citarse en cuanto a la capacidad de las mismas: Mar-
garet Thatcher, hace afios al frente del gobierno inglés, Angela Merkel, actualmente al frente del alemdn,
Barack Obama, Presidente de los Estados Unidos o, ya en nuestro pais, la labor de Esperanza Aguirre
en la Comunidad Auténoma de Madrid. La autora, hdbilmente, no relaciona su capacidad con su con-
dicién, en este caso, de mujeres (de hecho, afirma que lo que mds necesitamos es “otro tipo de perso-
nas, de cualquier sexo. Personas con valores distintos...”), pero si es cierto que parece inclinarse hacia
la defensa de estas por lo que estima un mayor porcentaje de individuos capaces de afrontar honrada-
mente los peligros inherentes al poder, es decir, la corrupcién o la inmoralidad.

Un comentario personal habria de abordar este debate, pues, no simplemente desde la defensa del
feminismo o la critica del machismo, sino relacionando la capacidad de mando con la fortaleza inte-
rior y la defensa de los valores morales que necesita todo gobernante.

4. Analice la estructura interna de las unidades |éxicas subrayadas en el texto, descom-
poniéndolas en sus formantes morfoldgicos basicos e indicando expresamente el tipo
de morfemas que se advierte en cada caso. A continuacion, seiale la categoria léxica
a las que pertenecen (sustantivo, adverbio, etc.) y la clase en la que se incluyen segun
su estructura (simple, derivada, etc.). Por ultimo, explique el significado de rapifia 'y
aledarios (puntuacion maxima 2 puntos).

Dudoso: adjetivo; palabra derivada de duda.

Dud:lexema. -os-: morfema dependiente derivativo. -0: morfema dependiente adjetival de género.

Sensatez: sustantivo; palabra derivada de sensato.

Sensat:lexema. -ez:morfema dependiente derivativo.

Contemplen:verbo; palabra correspondiente a la conjugacion del verbo contemplar.

Contempl:lexema. -en: morfema dependiente flexivo verbal (modo, tiempo, aspecto, persona, nimero y voz).
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Recursos para selectividad

Rapirnia: robo o saqueo. En este caso, alude a la posibilidad de aprovechar el poder y la informa-
cién para el propio provecho.

Aledarios: terreno o situacién préximos, en este caso, a los altos cargos del poder.

5. Caracteristicas de los principales subgéneros periodisticos
(puntuacion maxima: 2 puntos).

Véase respuesta en el libro de texto del alumno (Algaida).

Otras posibles cuestiones

Analice la deixis personal y la elipsis como forma de cohesidn en el texto (puntuacion ma-
xima: 2 puntos):

La deixis es el sefialamiento del emisor o la ubicacién en el tiempo y en el espacio de todos aque-
llos elementos de un texto que hacen referencia a la realidad extralingiiistica. El eje de coordenadas del
que se parte es: yo—aqui—ahora. La deixis puede ser, entre otras, de tipo personal. En este caso, el emi-
sor se incluye en su texto con presencia explicita a través de verbos en primera persona del singular;
los pronombres yo, me, mi, conmigo; y los posesivos mi, mio, mia. También puede incluir al receptor
—deixis inclusiva— a través de verbos, pronombres y posesivos de primera persona del plural (nosotros,
nuestro). En algunas ocasiones, utiliza el pronombre indefinido existencial #no, una, que da cardcter
impersonal al enunciado pero en el que también se incluye el emisor o cualquiera.

Algunos de los usos mds destacados en el texto son los siguientes:
— Se debate: marca de impersonalidad. Tiempo y espacio indefinidos.

— en la que estamos: primera persona plural (indicativo), que incluye al receptor en una situacién
presente objetiva.

— me parece: primera persona singular (marca propia del emisor).
— hasta ahora tan en boga: referencia temporal presente.
— necesitamos: primera persona plural, que incluye al receptor en una situacién presente.

— que no contemplen: primera persona plural (subjuntivo), que incluye al receptor en una situacién
de futuro deseable.

— conozco: primera persona singular, presente, (marca propia del emisor).

La elipsis constituye un conjunto de fenémenos lingiiisticos bastante heterogéneo. Se puede defi-
nir como «figura de construccién» que consiste en omitir ciertos elementos en una unidad lingiiisti-
ca, sin que por ello los destinatarios dejen de comprenderla. En el texto se observa, por ejemplo, un
caso de elipsis telegrdfica (extratextual): «Se debate acerca de si nos habrfamos metido en la (crisis
en la) que estamos...»; otros casos de elipsis, ahora gramatical, serfan los siguientes:

— (Seria) Un disparate.
— (Hombres y mujeres) Que no contemplen...

— Aunque (conozco) menos.
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MODELO 3

Base de datos

AYER, en la contraportada de este Diario de Cidiz, Anibal Gonzilez, nieto odontdlogo del otro Anibal
Gonzdlez, el arquitecto del Modernismo y del regeneracionismo regionalista, decia: «Se estdn haciendo proyec-
tos muy modernos en los cascos histdricos. ... No discuto su categoria, ni su estilo, sélo el sitio donde se colocans.

Y, a seguida, clamaba por la destruccion de edificios serieros. Yo no es que me oponga a la modernidad, ni
a los proyectos rompedores. Yo me opongo a que esos proyectos se ejecuten dentro de los declarados Conjuntos His-
tdrico-Artisticos. Porque los Conjuntos Histdrico-Artisticos deben ser protegidos. No hacerlo puede llevar la con-
dena de la sociedady hasta ser posiblemente delito. Lo estamos viendo estos dias, con el auto del Juzgado niimero
3 de esta Ciudad en el caso del derribo de la Casa de las Cadenas, precisamente en la parte, donde estuvieron
habitando los Reyes Felipe V' e Isabel Farnesio, en sus veraneos portuenses. Al Patrimonio Histdrico, general-
mente, y desde los arios 60, en esta Ciudad, se le ha chuleado. Y no sélo al Patrimonio. El territorio, bien vini-
co e irrepetible, se ha ido consumiendo en «urbanizaciones» ilegales, con la anuencia’y aprobacion de las peniiltimas
Corporaciones Municipales. Consumir tan irresponsable e irreparablemente un territorio, no sélo puede ser de-
lito, sino que debe llevar consigo la reprobacidn permanente, el aislamiento y el ostracismo social de quienes lo
autorizaron y cometieron, porque condenaron a cadena perpetua a todos los portuenses habidos y por haber, que
heredaron de sus mayores una Ciudad ordenada y modélica y un término municipal verdaderamente vario y
atractivo y los van a dejar a los venideros hechos un auténtico asco.

Si yo me preguntaba, hace semanas, por qué y qué sentido habian tenido los derribos de los Bafios Ter-
males, del Palacio del Marqués del Castillo de San Felipe o de la llamada Capitania de la Mar Océana. ..,
la rala de tantos pinares. .. ahora me tengo que preguntar, qué sentido tiene haber derribado la fuente gru-
tesca del Paseo de la Victoria. No tiene razdn alguna adocenar a las ciudades que tienen sus singularidades
por pequerias que sean. lener la osadia de derribay, de quebrantar los paisajes urbanos, privindolos de ele-
mentos consustanciales con ellos, por insignificantes que parezcan, es tan reprobable como lo anterior. Paso
a paso, desintegrando una Ciudad llegamos a convertirla en irreconocible. Y, mientras tanto, el Ayunta-
miento tiene un Centro de Patrimonio Histdrico que va acopiando una base de datos, con fotografias de lo

que la ciudad fue. Una galeria fotogrdfica de desmanes. Muy edificante.

Luis Sudrez: Diario de Cddiz, 31 de mayo de 2009.

PREGUNTAS

1. Senale la organizacién de las ideas del texto. (Puntuacién méxima: 1,5 puntos)

2. Indique el tema y escriba un resumen del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos)
3. Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacién méxima: 3 puntos)

4. Sefiale el tipo de subordinacién que se establece en los siguientes ejemplos: (Puntuacién mdxima: 2
puntos)
— ... decfa: «Se estdn haciendo proyectos muy modernos...»
— Yo me opongo a que estos proyectos se ejecuten...
— ... en la parte donde estuvieron habitando los reyes. ..

— ... porque condenaron a cadena perpetua...

5. Caracteristicas de los principales subgéneros periodisticos. (Puntuacién mdxima: 2 puntos)



Recursos para selectividad

PROPUESTA DE RESOLUCION

Pregunta 1. Organizacién de las ideas

Comienza el autor con la cita de Anibal Gonzélez y a continuacion se inserta él mismo para hablar de
los diversos desmanes urbanisticos que ha contemplado en la provincia gaditana. A continuacién se refle-
xiona sobre el porqué de tales barbaridades y se contrasta con los esfuerzos de una corporacién local por
sostener una base de datos fotogrdficos. La estructura que contemplamos es de tema con variaciones, ya
que sobre el asunto central, enunciado lineas m4s arriba, se van realizando diversas reflexiones con incur-
sién en varios dmbitos.

Pregunta 2. Tema y resumen del texto

El tema de este texto es el de la defensa del patrimonio frente a los desmanes urbanisticos de la lla-
mada modernidad.

Parece muy duro que ciertos ayuntamientos, en defensa de la modernidad, destruyan el patrimo-
nio histérico-artistico y desmembren el casco antiguo de las ciudades. Los proyectos rompedores de-
berfan ejecutarse en otras zonas de menor impacto patrimonial. Todo esto contrasta con la generacién
de bases de datos de fotografias sobre el patrimonio por parte de las corporaciones.

Pregunta 3. Comentario critico
gu

Es una vergiienza, ciertamente, que algunas corporaciones locales gasten dinero del erario publico en
elaborar flamantes bases de datos y, en cambio, no presten la atencién debida a la conservacién del patri-
monio (cdmbiese la asignacién econémica de los documentos por otra dedicada al cuidado de realidades).

En el texto, Luis Sudrez se lamenta de este hecho y lo hace con la cita de diversos ejemplos en los
que se demuestra cémo se ve esta degeneracién del patrimonio en la provincia gaditana.

Comienza con una cita de autoridad, la de Anibal Gonzdlez, nieto del gran arquitecto artifice de las
obras sefieras de la Exposicién del 29. El hecho de elegir este argumento deja gran parte de posibles oposi-
ciones en agua de borrajas (no dice cualquiera lo de la devastacion del patrimonio). Una vez realizada esta
cita, el autor se implica directamente en el texto con el empleo de una primera persona que deja ver clara-
mente su opinién: no estamos ante una pugna clasicismo-modernidad, sino ante una peticién directa pa-
ra que se hagan las cosas en condiciones, para que no se destruyan aspecto y trazado de los cascos antiguos
que, sobra decirlo, son una fuente de recursos en el sector terciario, concretamente el turistico. El autor ha-
ce todo esto en un tono directo. No podemos dejar hecho un asco lo que nos legaron nuestros antecesores.

Pregunta 4

— ...decfa: «Se estdn haciendo proyectos muy modernos...»
Proposicién subordinada sustantiva de complemento directo.

— Yo me opongo a que estos proyectos se ejecuten...
Proposicién subordinada sustantiva de suplemento.

—...en la parte donde estuvieron habitando los reyes. ..
Proposicién subordinada adjetiva de relativo.

— ...porque condenaron a cadena perpetua. ..
Proposicién subordinada adverbial causal.

Pregunta 5

Halla su respuesta en libro de texto. Busca el apartado 4 del tema 2: Los medios de comunicacién.
El lenguaje periodistico y publicitario.
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MODELO 4

El botellon del viernes

Aunque con menos talento creador, muchos de los jovenes espafioles de hoy se comportan
como si fueran herederos de Paul Verlaine. Este poeta lavaba sus penas y sus cuernos con ab-
senta —ajenjo le dicen con frecuencia— y nuestros muchachotes, y muchachitas, anulan su
esperanza y disimulan su pereza a golpes de botellones en los que, sin mucho respeto al pa-
ladar, lo mismo caben el cubata, el calimocho o la cerveza reforzada con algiin aguardiente
de relleno. El caso es «colocarse» fuera de la realidad y, a mayor abundamiento, hacerlo con
quiebra de los supuestos de orden y concierto que entendemos mayoritariamente como im-
prescindibles para la convivencia.

Una dosis de rebeldia es tan imprescindible en la juventud como el acné, pero estamos ya
en plena sobredosis.

Los franceses, con buen sentido, prohibieron la fabricacion de la absenta hace noventa afios
y asi evitaron muchas intoxicaciones de metilico, compaiieras frecuentes de las forzadas enso-
fiaciones a las que empujaba el brebaje. Incluso aqui, paraiso de la tolerancia nociva, ya hace
afios que dejé de producirse en la ribera del Mediterrdneo, donde estaban sus mas fieles clien-
tes. Ahora lo que se lleva, ya digo, es el botellon y, como si se tratara de un pulso al principio de
autoridad que nunca debe olvidar un Gobierno, son varias las ciudades espaiiolas en las que,
via internet y SMS, innominados jévenes, dotados de gran aparato y capacidad organizativos,
convocan botellones para celebrar una supuesta «fiesta de la primavera.

Me gustaria saber qué y quiénes se esconden tras esas provocadoras convocatorias y supongo
que Interior andard en la pesquisa, porque no es admisible la hipdtesis de su ingenua esponta-
neidad. De lo que se trata, como en tantas otras ocasiones, es de romper el orden, de lanzar al
aire una provocacion para que, independientemente de la reaccion que pueda llegar a provo-
car, se vaya degradando el fundamental principio de autoridad.

Aseguran algunos alcaldes que no disponen de una normativa especifica para evitar lo que
puede llegar a ser una grave alteracion del orden piiblico. ;Hace falta? La autoridad, con tan-
ta prudencia como energia, exige en ocasiones la confrontacion e, incluso, la exhibicion de la
fuerza. Este es uno de los casos. Ante la ocupacion de los espacios piiblicos con desorden y albo-
roto no hay vacio legal. Puede haber, o dejar de haberlos, resolucion y capacidad para que, aun-
que resulte impopular, no le quepa a nadie la menor duda de que la calle es de todos y no concede
exclusivas, via telefonillo portdtil, a botellones de ningiin género. Verlaine, por lo menos, era

rebelde en la intimidad de los cafés.

M. Martin Ferrand, ABC, 14-3-2006.
1. Senale la organizacién de las ideas del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos)
2. Indique el tema y escriba un resumen del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos)
3. Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacién mdxima: 3 puntos)

4. Identifique los mecanismos de cohesién presentes en el texto. (Puntuacién mdxima: 2
puntos)

5. Caracteristicas de los principales subgéneros periodisticos. (Puntuacién mdxima: 2 puntos)



Recursos para selectividad

PROPUESTA DE RESOLUCION

Pregunta 1. Organizacién de las ideas

Se trata de un articulo de opinién firmado por Manuel Martin Ferrand y publicado en ABCen el
verano de 2006. El autor abre el texto con una irénica comparacién entre los jévenes de hoy, aveza-
dos en las lides del alcohol, y Paul Verlaine, poeta simbolista francés, también aficionado al licor, pe-
ro de mayor talento que nuestros coetdneos. Las penas y cuernos lavados por el galo con absenta se
convierten en nuestros jévenes en un deseo injustificado de escape de la realidad a golpe de garrafén.

El autor, para continuar, se pregunta quién organiza estos encuentros aparentemente espontdneos
por SMS o Internet y si las autoridades hardn algo para evitarlos.

Tras una reflexién sobre el principio de autoridad y la licitud de la actuacién del poder, Martin Fe-
rrand invita a las autoridades a tomar cartas en el asunto, ya que la calle es de todos y todos hemos de
disfrutarla.

Termina el texto con una reflexién sobre la intimidad de los cafés como marco de desarrollo de la
rebeldfa intelectual.

Tras una lectura atenta del texto, podemos considerar que el autor ha ido reflexionando sobre el
botellén para llegar a una conclusién clara: la calle es de todos y las autoridades tienen que garantizar
su correcto disfrute. Por ello, podemos afirmar que la estructura del articulo es inductiva.

La tesis del autor se encuentra, como hemos dicho, en el pérrafo final: la calle es de todos.

Pregunta 2. Tema y resumen del texto
El texto se centra en el tema del botelldn, sus causas y la posibilidad de actuacién de la autoridad.

Los jévenes espafioles, como poetas pero sin fondo sentimental, se lanzan los fines de semana a las
calles a celebrar el botellén, un modo de anulacién de su esperanza y disimulo de su pereza. En esta
quiebra constante del principio de autoridad y ejemplo de desorden publico orquestado via SMS por
no sabemos quién, las autoridades habrdn de poner vallas al campo y depurar responsabilidades, ya
que la calle es de todos. Al menos, los poetas se evadian en la intimidad de los cafés.

Pregunta 3. Comentario critico

El autor del presente texto, con una actitud irdnica pero a la vez firme, ha mostrado la suficiente
valentia para afirmar algo que mucha gente piensa pero poca es capaz de proclamar en voz alta: la si-
tuacién de desamparo en que se encuentran nuestras ciudades ante la invasién de las calles por parte
de los jévenes los fines de semana.

Los niveles de ingesta de alcohol han aumentado de modo preocupante en los dltimos anos y las
autoridades no acaban de dar con la clave para erradicar un comportamiento que cada vez se estd lle-
vando a mds gente por delante (cirrosis hepdticas prematuras, accidentes de trdfico...).

Las autoridades, segtin insinda Martin Ferrand, no arbitran soluciones dignas al problema al entrar
en conflicto derechos y supuestas libertades, pero lo que estd claro es que no podemos continuar de es-
te modo. Es cierto que se han propuesto y legislado medidas de choque, como la prohibicién de beber
en la via publica, pero el problema es que no se aplican con la eficacia deseable, ya sea por falta de me-
dios (no hay policias para controlar a cada grupo de jévenes y no se pueden desatender otros dmbitos
de la seguridad ciudadana) o por el miedo de los gobernantes a realizar actuaciones contundentes que
las alejen de una imagen de libertad y de actuacién en el dmbito de lo politicamente correcto.

La verdad es que se observa un paulatino empeoramiento de la situacién y no se sabe bien cémo aca-
bard todo esto... Quizds, dentro de unos afios, cuando pase esta moda, todo vuelva a la normalidad.
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Ya sabemos que la juventud es bastante manipulable. El problema estd, como en muchas otras cues-
tiones, y segtin afirma el autor, en que no se va al fondo del problema, no se advierte a la mano negra
que puede haber tras la organizacién de algunos de estos eventos.

Pregunta 4

El texto que se nos presenta a andlisis parece adecuadamente cohesionado tanto desde el punto de
vista gramatical como desde el Iéxico.

Entre los procedimientos de cohesién gramatical, podemos sefialar la deixis personal:

— Se manifiestan las ideas personales escapando de la utilizacién del pronombre personal de pri-
mera persona (s6lo aparece en contadas ocasiones: Me gustaria saber; ya digo), lo que le otorga
un cierto tono de objetividad al texto. Por el contrario, aparece de manera evidente la deixis de
tercera persona plural para referirse a los elementos analizados, en ocasiones con cardcter gene-
ralizador (Muchos de los jévenes, Son varias las ciudades espariolas, algunos alcaldes. . .).

— También observamos deixis en el empleo de ciertos determinantes posesivos, de un poseedor (Sus
penas) o de varios (Anulan su esperanza).

La deixis espacial de modo evidente nos lleva a Espafia (Muchos de los jévenes espaioles) y , en oca-
siones, se realiza mediante el empleo de adverbios (aqui, ahora); la deixis temporal nos refiere a un
momento actual: el texto se publica a verano de 2006 y recoge alusiones directas de deixis temporal
(de hoy), aunque se observan proyecciones al pasado (lavaba sus penas) cuando el autor establece la
comparacién entre los jévenes y el poeta Verlaine.

Se aprecian ademds elementos de referencia textual:

— Andfora (con pronombres personales: hacerlo y determinantes posesivos (2 nuestros estudiantes,
la hipdtesis de su ingenua espontaneidad).

— Catdfora: (Muchos de los jovenes; varias las ciudades; Este es uno de los casos).

— Elipsis de sujeto (Ya digo).

En cuanto a los mecanismos de cohesién léxico semdntica, encontramos:

— Sinénimos (absenta - ajenjo), (desorden - alboroto)

— Derivaciones (muchachotes - muchachitas).

— Correferencia: (jdvenes - la juventud), (absenta - el brebaje), (algunos alcaldes - la autoridad).
— Antonimia (orden - rebeldia).

— Redes léxicas que giran en torno a la juventud (jdvenes, muchachotes, muchachitas, botellones, co-
locarse, rebeldia, acné, SMS, internet, fiesta de la primavera, telefonillo portdtil...) y ala educacién
y otros aspectos morales (penas, pereza, orden, concierto, rebeldia, convivencia, principio de auto-
ridad, prudencia, energia, confrontacion, legal).

En el texto se utilizan ademds varios marcadores del discurso, tanto conectores de oposicién o
contraste (pero estamos ya en plena sobredosis; De lo que se trata es...) como de opinién y valoracién

(por lo menos; ya digo).

Pregunta 5

Halla su respuesta en libro de texto. Busca el apartado 4 del tema 2: Los medios de comunicacidn.

El lenguage periodistico y publicirario.
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MODELO 5

Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca

(Aparece la novia. Viene sin azahar y con un manto negro.)

VECINA.— (Viendo a la Novia, con rabia.) ;Dénde vas?

NoOvVIA.— Aqui vengo.

MADRE.— (A la VECINA.) ;Quién es?

VECINA.— ;No la reconoces?

MADRE.— Por eso pregunto quién es. Porque tengo que reconocerla, para no cla-
varla mis dientes en el cuello. ;Vibora! (Se dirige hacia la NoviA con ademdn fulminan-
te; se detiene. A la VECINA.) ;La ves? Estd ahi, y estd llorando, y yo quieta, sin arrancarle
los ojos. No me entiendo. ;Serd que yo no querfa a mi hijo? Pero, ;y su honra? ;Dén-
de estd su honra? (Golpea a la NoviA. Esta cae al suelo.)

VECINA.— ;Por Dios! (7rata de separarlas.)

NoOVIA.— (A la VECINA.) Déjala; he venido para que me mate y que me lleven con
ellos. (A la MADRE.) Pero no con las manos; con garfios de alambre, con una hoz, y
con fuerza, hasta que se rompa en mis huesos. jDéjala! Que quiero que sepa que yo soy
limpia, que estaré loca, pero que me puedan enterrar sin que ningdn hombre se haya
mirado en la blancura de mis pechos.

MADRE.— Calla, calla; ;qué me importa eso a mi?

NoOVIA.— jPorque yo me fui con el otro, me fui! (Con angustia.) T también te hu-
bieras ido. Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y tu hi-
jo era un poquito de agua de la que yo esperaba hijos, tierra, salud; pero el otro era un
rio oscuro, lleno de ramas, que acercaba a mf el rumor de sus juncos y su cantar entre
dientes. Y yo corria con tu hijo que era como un ninito de agua, frio, y el otro me man-
daba cientos de pdjaros que me impedian el andar y que dejaban escarcha sobre mis
heridas de pobre mujer marchita, de muchacha acariciada por el fuego. Yo no queria,
i6yelo bien!; yo no queria, jéyelo bien! Yo no querfa. {Tu hijo era mi fin y yo no lo he
engafiado, pero el brazo del otro me arrastré como un golpe de mar, como la cabeza-
da de un mulo, y me hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, siempre, aunque
hubiera sido vieja y todos los hijos de tu hijo me hubiesen agarrado de los cabellos!

(Entra una VECINA.)

MADRE.— Ella no tiene culpa, ni yo! (Sarcdstica.) ;Quién la tiene, pues? {Floja, de-
licada, mujer de mal dormir es quien tira una corona de azahar para buscar un peda-
zo de cama calentado por otra mujer!

Federico Garcfa Lorca: Bodas de sangre. Biblioteca Didédctica Anaya, pp. 126-128.

1. Sefiale la organizacién de las ideas del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos)
2. Indique el tema y escriba un resumen del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos)
3. Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacién méxima: 3 puntos)

4. Identifica las modalidades oracionales en relacién con la intencién comunicativa del
autor en el texto (objetividad / subjetividad). (Puntuacién mdxima: 2 puntos)

5. El teatro espafol hasta 1936. (Puntuacién mdxima: 2 puntos)
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PROPUESTA DE RESOLUCION

Pregunta 1. Organizacién de las ideas

Al tratarse de un texto literario de cardcter dramdtico, las ideas se disponen en forma de didlogo.
El texto se organiza asi:

— 1° Parte: Llegada inesperada de la novia y recibimiento hostil de la vecina y la madre del novio
muerto. Esta tltima cuestiona la honra de la novia (Iineas 1-11).

— 22 Parte: La novia que acepta con entereza cualquier castigo sobre ella. En su respuesta defien-
de su pureza sexual (lineas 12-16).

— 32 Parte: Tras la indiferencia de la madre, la novia justifica su comportamiento causante de la
desgracia (lineas 17-29).

— 42 Parte: La madre deprecia su argumentacién e insiste en el proceder inmoral de la novia (li-

neas 30-32).

Pregunta 2. Tema y resumen del texto

El texto gira en torno a dos temas fundamentales: la honra (concebida al modo calderoniano) y las
consecuencias que conlleva el dejarse arrastrar por las pasiones incontroladas.

La novia, después de haber huido con un antiguo amante y una vez muertos éste y su marido re-
cién casado, visita a su suegra con la intencién de reconocer sus actos y justificar su pureza pese a ha-
berse dejado llevar por una pasién irrefrenable. La madre, en cambio, se muestra violenta, la insulta,
la agrede, le reprocha su actuacién y critica su comportamiento deshonroso.

Pregunta 3. Comentario critico

Aunque se trata de un fragmento trdgico en el que se los excesos de las pasiones humanas se ven
castigados, podemos decir que la situacién que nos presenta el autor es extensible a otros planos de la
vida humana.

El concepto de la honra se concibe, como sabemos, como la estima y el respeto a la dignidad pro-
pia. Ademds esta idea suele asociarse a la reputacién tanto propia como familiar. Por este motivo han
sido muchos los que, para defender su honra, han actuado con todos los medios posibles e incluso
con su vida. Es, sin duda, la visién que defiende la madre. Ella culpabiliza a su nuera de atentar con-
tra la honra de su hijo y, por extensién, contra la suya propia. Se trata de una visién desfasada aunque
bastante arraigada en determinados grupos sociales, especialmente rurales y de menor formacién cul-
tural. Hoy dfa, estas concepciones de la vida han cambiado, sobre todo por la influencia de las gran-
des ciudades y los modelos de comportamiento que difunden los medios de comunicacién y especialmente
la televisién y el cine.

En este caso, para crear una situacién tensa, Lorca asocia la honra al comportamiento extremo de
la novia, sobre todo al sexual. Por ello, el autor concede a cada personaje una parte de razén, no to-
da. Se sirve de dos argumentos enfrentados: uno moral para defender la postura de la madre (es in-
moral que la novia se vaya con su amante tras la boda) y otro de tradicién (basado en el concepto de
honra calderoniano aceptado secularmente) para defender la libertad de la novia.

Por otro lado, el autor ejemplariza en la actuacién de la novia a aquellas personas que por distin-
tos motivos se ven arrastradas por sus pasiones, es decir, por su lado mds irracional. En este sentido,
hemos de decir que las pasiones incontroladas presentan, al menos, dos consecuencias distintas. De
un lado, permiten satisfacernos, aun con el riesgo de que m4s adelante puedan ocasionarnos efectos
negativos, como ocurre en esta tragedia. De otro, la represién de las pasiones puede crearnos una cier-
ta infelicidad momentdnea. En ambos casos, hemos de considerar en qué medida nuestros actos per-
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judican a los demds. Recordemos aquello de que nuestra libertad comienza donde acaba la de los de-
mds. Tal vez, el dificil equilibrio entre la voluntad, la libertad personal y el respeto a los demds sea lo
mds razonable.

Estos temas, el de la honra y el de la pasién amorosa incontrolada, no son en absoluto nuevos. Han
sido tratados de modos diversos en la literatura occidental. Destaquemos como ejemplos el teatro cld-
sico grecolatino (Euripides), la pasién amorosa desbordada de Calisto y Melibea (La Celestina), la lu-
cha interna de Segismundo y, en general, el teatro dureo espafol. Tampoco el cine ha estado exento
de estos temas. Asi, por ejemplo, podemos encontrar obras cldsicas como Lo que el viento se llevé o Ca-
sablanca en las que la pasién desbordada o controlada ilustran lo que exponemos.

Pregunta 4
En el texto predominan las siguientes modalidades oracionales, tendentes todas hacia la subjetividad:

— Modalidad exhortativa o imperativa. Se consigue fundamentalmente a través de verbos en im-
perativo: Calla, calla.

— Modalidad interrogativa:
* Directas: ;o le reconoces? (total), ;la ves? (total), ;Ddnde estd su honra? (parcial).
* Indirectas: Por eso pregunto quién es (parcial).

— Modalidad exclamativa: ;Vibora!, ;Déjala! (también posee modalidad imperativa), ;Floja, deli-
cada, mujer de mal dormir es quien tiva una corona de azahar para buscar un pedazo de cama ca-
lentado por otra mugjer!

— Modalidad de posibilidad: pero que me pueden enterrar; que estaré loca; Tii también te hubieras
ido; y me hubiera arrastrado siempre.

— Modalidad enunciativa: Yo era una mujer quemada (afirmativa); Yo no queria (negativa).

— Modalidad desiderativa: Que quiero que sepa que yo soy limpia.

Pregunta 5

Halla su respuesta en los temas 9 y 10 del libro de texto.

Cortijo en Jaén.
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MODELO 6

Los girasoles ciegos, de Alberto Méndez

Este texto fue encontrado en 1940 en una brania de los altos de Somiedo, donde se en-
frentan Asturias y Ledn. Se encontraron un esqueleto adulto y el cuerpo desnudo de un ni-
7io de pecho sorprendentemente conservado sobre unos sacos de arpillera tendidos en un
Jergon; una piel de lobo y lana de cabra montesa, pelos de jabali y unos helechos secos les
cobijaban. Los dos cuerpos estaban juntos y envueltos en una colcha blanca, «como for-
mando un nido». .. En 1952, buscando otros documentos en el Archivo General de la Guar-
dia Civil, encontré un sobre amarillo clasificado como DD (difunto desconocido). Dentro
habia un cuaderno con pastas de hule, de pocas pdginas y cuadriculado, cuyo contenido
transcribo. ..

No habia mds sefial de vida, pero el informe si recoge —y eso es lo que me indujo a leer
el manuscrito— que, en la pared, habia una frase que rezaba: «Infame turba de nocturnas
aves». El texto es éste:

PAGINA 1

Elena ha muerto durante el parto. No he sido capaz de mantenerla a este lado de la
vida. Sorprendentemente, el nifio estd vivo.

Ahf{ estd, desmadejado y convulsivo sobre un lienzo limpio al lado de su madre muer-
ta. Y yo no sé qué hacer. No me atrevo a tocarlo. Seguramente le dejaré morir junto a
su madre, que sabrd cuidar de un alma nifia y le ensefiard a refr, si es que hay un sitio
para que las almas rfan. Ya no huiremos a Francia. Sin Elena no quiero llegar hasta el
fin del camino. Sin Elena no hay camino.

;Cdémo se corrige el error de estar vivo? jHe visto muchos muertos pero no he
aprendido c6mo se muere uno!

PAGINA 2

No es justo que comience la muerte tan temprano, ahora que ain no ha habido
tiempo para que la vida se diera por nacida.

He dejado todo como estaba. Nadie podrd decir que he intervenido. La madre muer-
ta, el nifio agitadamente vivo y yo inmévil por el miedo. Es gris el color de la huida y
triste el rumor de la derrota. ..

Alberto Méndez: Los girasoles ciegos.
1. Senale la organizacién de las ideas del texto. (Puntuacién méxima: 1,5 puntos)
2. Indique el tema y escriba un resumen del texto. (Puntuacién mdxima: 1,5 puntos)
3. Comentario critico sobre el contenido del texto. (Puntuacién mdxima: 3 puntos)

4. Identifique los rasgos gramaticales y semdnticos que expresan subjetividad u objetivi-
dad en el texto. (Puntuacién médxima: 2 puntos)

5. Desarrolle las tendencias de la narrativa desde los afios 70 a nuestros dfas. (Puntuacién
mdxima: 2 puntos)
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PROPUESTA DE RESOLUCION

Pregunta 1. Organizacién de las ideas

La organizacién de las ideas del texto ha de realizarse, en este caso, considerando la especial es-
tructura textual. Evidentemente, el autor ha dispuesto —por lo que al fragmento propuesto se refiere—
tres partes bien diferenciadas. La primera de ellas se corresponde con la informacién presentada por
el narrador del relato en primera persona y, en concreto, en torno a cierto manuscrito encontrado. El
tipo de letra estd en cursiva.

Las otras dos partes, correspondientes al citado manuscrito, se corresponden con una segunda
voz que —también en primera persona— transcribe sus impresiones y experiencias en torno a un tré-
gico suceso.

La informacién que recibe el lector de este texto estd perfectamente organizada de forma lineal. En
primer lugar, el narrador menciona la existencia de un manuscrito. Se entiende que el narrador ha te-
nido acceso al mismo gracias a la consulta de un documento administrativo policial, de ahi el estilo y
el tipo de datos que se aportan.

En las otras dos partes —las del manuscrito citado— el tono subjetivo es predominante, ya que se
trata del relato que el protagonista de un dramdtico suceso realiza de los mismos. La relacién entre las
ideas comprendidas en la primera parte de esta segunda parte y la segunda de la misma puede, a su
vez, ser comentada: en la primera se observa un primer comentario de tipo objetivo («Elena ha muer-
to durante el parto»), para dejar paso a otras informaciones en las que se mezcla la duda: «Y yo no sé
qué hacer. No me atrevo a tocarlo... ;Cémo se corrige el error de estar vivo?». Se trata de una retahi-
la de pensamientos en torno a qué hacer con el nifio, una vez su madre ha muerto.

La segunda parte (pdg. 2) de la segunda parte implica una decisién, la del autor del manuscrito en
torno al problema planteado en la pdgina 1 del mismo. Se vuelve a la informacién objetiva aunque
profundamente tenida de la tristeza que la misma acarrea al protagonista. Se trata de un texto escrito
a modo de diario o cuaderno de notas, con lo que hay que concluir en que se ofrece informacién de
tipo lineal conforme a los acontecimientos o pensamientos que se suceden.

La relacién entre la primera parte y la transcripcién del manuscrito es prototipica del dmbito lite-
rario (tépico del «manuscrito encontrado»).

Pregunta 2. Tema y resumen del texto

El tema del texto es la derrota y, en concreto, la derrota de un padre que no puede defender la vi-
da de su hijo una vez ha muerto su mujer a causa de los avatares de la guerra.

El resumen del texto es complejo, dada la especial configuracién del mismo. Proponemos una re-
definicién de lo tratado desde la Sptica del lector: el autor del relato, haciendo uso de la técnica del
«manuscrito encontrado» nos presenta —a través de dos voces— una situacién trdgica, en la que un hui-
do de guerra pierde a su mujer a causa de un parto y no sabe qué hacer con su hijo recién nacido. Al
hilo de su decisién (abandonar al hijo junto a su madre muerta) se nos transcriben las dudas y pen-
samientos del protagonista, bdsicamente aquellas relacionadas con su idea de que no es justa una muer-
te tan temprana y la de la necesidad de corregir el error de que su propio hijo se encuentre vivo en
tales condiciones.

Pregunta 3. Comentario critico
gu

Los girasoles ciegos, la tinica y exitosa obra de Alberto Méndez, nos propone una lectura personal
de los desastres de la guerra a partir de cuatro relatos aparentemente independientes que se engarzan
y se complementan.
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La accién se sitda en distintos momentos entre 1936 y 1942, tras la finalizacién de la Guerra Ci-
vil espafola. Son sus protagonistas un capitdn franquista que renuncia a ganar la guerra, un joven
poeta que huye con su companera a la montafia, un preso que busca la forma de retrasar su fusila-
miento y un didcono que se debate entre su vocacién sacerdotal y la lascivia. En todos ellos podemos
senalar la derrota como su tema y motivo principal, aunque también es posible interpretarlos como
un llamamiento al reconocimiento de la dignidad de los vencidos.

El texto que comentamos se corresponde con el inicio del segundo relato, en el que se narra la his-
toria de dos adolescentes que conocemos por un manuscrito hallado por casualidad en 1952 por el
editor en el archivo de la Guardia Civil. Sefalados con distintos tipos de letra aparece el contenido
del cuaderno, un diario y la narracién de las circunstancias en que fue hallado.

Mediante el manuscrito (recurso literario ya utilizado en obras tan célebres como E/ Quijote) co-
nocemos el diario de un miliciano que murié en su intento de huida, encontrado junto a su esquele-
to y el caddver de un bebé. Por él conocemos cémo el miliciano, apenas veinteafiero, admite que le
acompaife en su huida su novia embarazada de ocho meses. El nifio nace en el camino y la madre mue-
re en el parto. El padre sobrevive unas semanas mds, refugiado en el campo junto a unas vacas que le
sirven para alimentar al nifio.

Nuestro comentario critico parte del verso escrito en la pared que se cita en el texto: «Infame tur-
ba de nocturnas aves». Se trata de un verso de Géngora que inspira al joven poeta muerto para defi-
nir la catadura de sus perseguidores.

Es conocido el hecho de que una guerra altera profundamente el espiritu de la humanidad. Sin ir més
alld del pasado siglo, podemos encontrar ejemplos ilustrativos: la masacre de judios a manos del ejéreito
nazi, las matanzas genocidas de Bosnia o, por situarnos en el escenario de la novela, los enfrentamientos
fratricidas de la Guerra Civil Espafola. En este dltimo caso, ni unos (republicanos) ni otros (franquistas)
actuaron a menudo conforme a minimas reglas éticas. Las familias quedaron divididas; amigos que lo fue-
ron meses antes llegaron a odiarse a muerte, provocando todo ello matanzas injustificables, actuando —en
fin— como una «infame turba de nocturnas aves». A menudo oimos decir que un pueblo que olvida su
historia estd condenado a repetirla. Si algo hemos podido aprender de nuestro pasado, y de los ejemplos
recientes protagonizados por pueblos tan cercanos como los de la antigua Yugoslavia, es que hay que evi-
tar a toda costa caer en errores histdricos tan graves que permiten la muerte de miles de inocentes.

El texto nos sittia ante uno de estos dramas personales, uno de los miles que se vivieron en la Espafia
de aquellos afios y pone de manifiesto que es necesario conocer la historia, recuperar la memoria y en-
tender que en una guerra entre hermanos, al final, todos son perdedores; por eso quizds los personajes ven-
cedores a los que se les da voz en la obra aparecen desorientados, perdidos, como los girasoles ciegos.



Pregunta 4

Recursos para selectividad

Dividimos el texto en dos partes, conforme la estructura comentada en la cuestién 1.

Este texto fue enconfrado en 1940 en una brana de los alfos
de Somiedo, donde se enfrentan Asturias y Ledn. Se encontraron
un esqueleto adultfo y el cuerpo desnudo de un nifo de pecho
sorprendentemente conservado sobre unos sacos de arpillera fen-
didos en un jergdn; una piel de lobo y lana de cabra montesa,
pelos de jabalf'y unos helechos secos les cobijaban. Los dos cuer-
pos estaban juntos y envuelfos en una colcha blanca, «como for-
mando un nido»... En 1952, buscando otros documentos en el
Archivo General de la Guardia Civil, encontré un sobre amarillo
clasificado como DD (difunto desconocido). Dentro habia un cua-
derno con pastas de hule, de pocas pdginas y cuadriculado, cu-
yo contenido franscribo...

No habia més senal de vida, pero el informe sirecoge -y eso
eslo que me indujo a leer el manuscrifo- que, en la pared, habia
una frase que rezaba: «infame tfurba de nocturnas avesr. El texto
es éste:

PAGINA 1

Elena ha muerto durante el parto. No he sido capaz
de mantenerla a este lado de la vida. Sorprendentemen-
te, el nifo estd vivo.

Ahi estd, desmadejado y convulsivo sobre un lien-
zo limpio al lado de su madre muerta. Y yo no sé qué
hacer. No me atrevo a focarlo. Seguramente le dejaré
morir junto a su madre, que sabrd cuidar de un alma ni-
fia y le ensefiard a reir, si es que hay un sitio para que
las almas rian. Ya no huiremos a Francia. Sin Elena no
quiero llegar hasta el fin del camino. Sin Elena no hay
camino.

¢Como se corrige el error de estar vivo? jHe visto mu-
chos muertos pero no he aprendido coémo se muere uno!

PAGINA 2

No es justo que comience la muerfe tan temprano,
ahora que aun no ha habido tiempo para que la vida se
diera por nacida.

He dejado todo como estaba. Nadie podrd decir que
he intervenido. La madre muerta, el nifio agitadamente
vivo y yo inmovil por el miedo. Es gris el color de la hui-
da y triste el rumor de la derrota. ..

Pregunta 5

e Deixis temporal: pasado. Marca de impersonalidad.
e Marca de impersonalidad (uso del se).

e | éxico valorativo (infrecuente en un texto policial).
e | éxico valorativo: pobreza y desamparo.

e Comparacion (implica aparente deseo de clarificacion,
pero conlleva fambién subjetividad en el redactor, basi-
camente por la presencia de las comillas —focalizacion-).

e | éxico con valor denotativo, propio de los fextos juridico-
administrativos. Implica deseo de objetividad.

e 1.% persona pronominal: Subjetividad.

e Esfa primera parte es predominantemente objefiva, aun-
que se deslizan algunos elementos subjetivos. La moda-
lidad oracional predominante es la enunciativa.

Antes de comentar esfa parfe hay que hacer referencia al fex-
to escrito por el poeta que huye: Infame furba de nocturnas aves.
Se frata de una metdafora para describir a sus perseguidores.
Es un mecanismo muy intenso para mostrar subjetividad.

e 1.9 persona verbal: subjetividad. Léxico valorativo.
e Metdfora: subjetividad. Léxico valorativo: adverbio.

e | éxico valorativo: adjefivacion.

e Figura retdrica: antitesis (subjetividad). Modalidad ora-
cional dubitativa (subjetividad). Léxico valorativo: ad-
verbio. Perifrasis.

e Nueva figura retorica: subjetividad. Modalidad oracional
dubitativa.

e | éxico valorativo: verbo querer, en 1.% persona.

e Metdfora.

e Modalidad interrogativa y exclamativa: subjetividad.

e Asercion. Léxico valorativo.
e Figura retorica: antitesis: vida / muerte.

e Figura reforica: antitesis: vida/muerfe. Adjetivacion. El ad-
verbio «agitadamente» tiene un alto valor connotativo. Ad-
jetivacion: gris/triste (subjetividad). Figuras retéricas: huida
gris, triste rumor...

e Esta parte del fexto es casi absolufamente subjetiva. Ex-
presa los sentimientos del autor frente a la fragedia y su
debatir frente a la adversidad.

Halla su respuesta en el apartado 2 del Tema 12: Literatura actual. Literatura hispanoamericana.
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7. Observaciones sobre respuestas no validas

EXAMEN REAL (junio de 2006)

Gripe aviar

La gripe aviar sigue extendiéndose y
con ella el riesgo de que el virus mute y
se contagie también entre humanos. Aun-
que los cientificos estiman que el riesgo
de que se produzca una pandemia es atin
bajo, las proporciones que ésta podria ad-
quirir justifican todas las precauciones.

Asi lo han advertido el Consejo de Fu-

ropa, la OMS y la FAO. El estudio del

virus que provocd la mortifera gripe de

1918, por la que murieron entre 20y 50

millones de personas, no aporta precisa-

mente tranquilidad. La situacion actual

se parece mds a la de ese ario fatidico que

a las dos grandes epidemias de 1957 y

1968. En estas tiltimas, el virus aviar saltd primero a otra especie, probablemente al cerdo. En
esa especie se produjo una infeccion simultdnea de los virus de la gripe aviar y de la humana.
Del intercambio genético entre ambos surgid un nuevo virus muy infectivo en humanos. Pero
en la gripe de 1918 el virus pasd directamente de aves a humanos y la mutacién dio lugar a
una cepa muy virulenta.

Cuanto mds se extienda la actual gripe aviar, mayor es la posibilidad de mutacidn, bien a
través de otra especie, bien directamente en humanos. De momento, se tiene constancia de que
ha infectado algunos animales de otras especies. No se ha registrado ningiin caso de contagio
entre personas, lo que indica que no se ha producido la temida mutacién.

Si se produjera, la OMS estima que podrian fallecer millones de personas. Ante este riesgo,
los paises ricos estdn tomando medidas para asegurarse el suministro de tratamientos antivira-
les. Pero los paises pobres estdn absolutamente desprotegidos. Mis incluso que en 1918, por-
que, aungue ahora tenemos unos sistemas sanitarios mejor preparados, esto sélo rige para los
mds desarrollados. La gran movilidad actual, en cambio, favorece la expansion de cualquier
epidemia, de modo que todos somos mis vulnerables. El llamamiento a la creacion de un fon-
do mundial para atajar la posible pandemia es una medida imprescindible. Hay que tratar de
contener la infeccidn en las aves, pero si salta a los humanos hay que intervenir rdpidamente
alli donde surjan los primeros casos. En tiempos de globalizacion y problemas globales, la res-
puesta sélo puede ser global y generosa. Aunque sea egoistamente generosa.

El Pais: noviembre de 2005.

A continuacion, se han seleccionado una serie de respuestas reales a las cuestiones 1, 2 y 3 sobre el
texto anterior. Todas ellas se consideran no vélidas y, por lo tanto, no alcanzan la puntuacién necesa-
ria para superar la prueba con éxito. En todos los casos se dice por qué y se hacen propuestas para de-
tectar, corregir y evitar los errores mds frecuentes.
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Respuestas inaceptables a la pregunta 1: tema y organizacién de las ideas

T e e | oome

*El tema elegido por el autor es la gran peligrosidad
existente con el virus de la gripe aviar, y la posibilidad
de que de lugar a una gran epidemia.

El'texto estd dividido en tres partes, las cuales coinci-
den con cada uno de los tres pdrrafos que posee el
fexto.

En el primer pdrrafo, el autor nos pone en anfeceden-
fes de este virus y sus repercusiones, desde el punto de
vista histérico y médiico. Es aqui donde el autor nos co-
menta las dos grandes epidemias de gripe aviar ocu-
rridas en los anos 1957 y 1968. Y nos informa sobre las
investigaciones de la OMS y la FAQ; y fambién de la
mortifera gripe de 1918, Y de la posibilidad de que el
virus mute y se fransforme en una cepa mucho mas vi-
rulenta,

En la segunda parte el autor sélo anuncia la gran fo-
falidad que ocurriria en el supuesto caso de que la epi-
demia se extendiera,

Enladifimaparte, el aufornos vuelve arecalcarel gran
problema que existe en el caso de que el virus se ex-
panda. Y fambién avisa de la «ayuda egoista» de al-
gunos paises, los cuales estarian dispuestos a sacrificar
la vida de muchas personas con tal que, sus paises y
fronferas no queden infectados con dicho virus.

*Se frata el tema del virus de la gripe aviar. Presenta
cuatro partes:

En la primera explica que la gripe aviar presenta un
riesgo a que se extienda y contagie con la mutacion
de ésta a los seres humanos,

En la segunda frata el estudio de la gripe del 1918, en
la que murieron entre 20y 50 millones de personas.

En la fercera se dice que hay una gran posibilidad
que la gripe se mute, de momento se sabe que algu-
nos animales ya estan infectados, pero de momento
las personas estan libre de la temida mutacion de la
gripe aviar.

En la cuarta parte se estima que los paises ricos pue-
deny van a proporcionar medidas preventivas de es-
fe virus a su poblacion, pero los paises pobres no se
pueden permifirese lujo, porlo tanto no se podran pre-
venir contra esta epidemia.

“Tema: La gripe aviar y sus riesgos.

Organizacién de las ideas:

Primeramente, el texto recoge cual es el tema prin-
cipal, la gripe aviar. Posteriormente, se recoge ante-
cedentes de epidemias compardndolas conla gripe
aviar actual y el desarrollo y procedimiento de con-
fagios entre los propios animales o éstos con los se-
res humanos.

Por ditimo, se estima las consecuencias que podia
acarrearla expansion de la gripe aviar y las medidas
oportunas que los paises estdn poniendo en marcha
para evifar y frenar dichas consecuencias.

¢ Una tendencia habitual con rela-
cion a la organizacion de ideas
consiste en dividir el texto en los
parrafos que contiene. En estos
dos ejemplos comentados, la res-
puesta se limita a ampliar el re-
sumen.

e Ambas respuestas denotan falta
de comprension del sentido del
texto.

e Existen faltas de concordancia y
de puntuacion.

e Esta respuesta, sin llegar a expli-
citar las relaciones entre las ideas,
recoge mejor su organizacion (pre-
sentacion del problema, posibles
consecuencias y propuesta de
solucion), aunque sigue sin incor-
porar el sentido de la paradoja
final.

e Siguen detectdndose errores de
coherencia y cohesion y ortogra-
ficos.

e Hay algun solecismo o error sin-
tdctico grave.

e Te aconsejamos que resuelvas esta cuestion
en primer lugar. Puede representar una opcion
mads que estimable, ya que fe exigird un andli-
sis de la organizacion de las ideas del texto y
una comprension profunda del mismo. Ello fe
facilitard, posteriormente, fanfo la realizacion
del resumen como del comentario critico.

Es conveniente no limitarse a ampliar el resu-
men fomando como referencia cada uno de los
parrafos del texto.

En cuanto a la estfructura, considera que no fo-
dos los textos responden a modelos predefini-
dos (estructura circular, inductiva, deductiva,
efc.). Usa, pues, fal terminologia cuando lo ad-
vierfas muy claramente en el texto.

Puede ayudarfe a enfocar el comentario deter-
minar la fipologia del texto en cuanto a su in-
tencion (describir, exponer, convencer, efc.), ya
que —segun sea el tipo— suele presentar es-
fructuras especificas (un fexto descriptivo sigue
un cierto orden; uno argumentativo puede res-
ponder a la presentacion de un problema —par-
te mas descriptiva y objetiva—, para exponer a
confinuacion diversos argumenfos y una con-
clusion final en la que se implica el autor).

En cuanto al fexto, seria conveniente:

1. Deferminar su infencion. Si el texto es argu-
mentativo, ¢de qué frafa de convencernos el
autor? ¢En qué parte del texto se halla ex-
presada la idea principal? ¢Existen partes
descriptivas o expositivas en el fexto sobre
las que apoyar posteriormente argumentos
diversos?

2. ;Qué argumentos o pensamientos apoyan
la fesis del autor? Defermina su importancia
e inferrelaciona las ideas (analiza si una idea
lleva a la siguiente o si fodas se suman en
igualdad de importancia).

3. Trata de corregir las faltas de orfografia, con-
cordancia, coherencia y cohesion de los dis-
finfos ejemplos y comenta los errores mds
frecuentfes.
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Respuestas inaceptables a la pregunta 2: resumen

*En este fexto periodistico, se habla de la gripe aviar (un
fema fan candente en la actualidad). En él se dice cémo
esta enfermedad (que hoy solo afecta a las especies ani-
males) esta extendiéndose y con bastante rapidez.

Los especialistas en este fema o esfos femas descartan
hoy por hoy un contagio a humanos, aunque dejarian una
puerta abierfa ala posibilidad, ya que aqui'se dice que en
clertos arios como 1918, 1957 etc., se produjo una gran
mutacion del virus, es decir, fue un contagio grandisimo, mi-
llones de personas murieron'y fambién se vieron afectadas
distintas clases de especies como cerdos, aves...

*El texto nos habla sobre la evolucion de un virus, el cual
puede llegar al contagio de humanos. El virus de la gripe
aviar es estudiado por cientificos para que no se produzca
una epidemia, ya que el virus aviar comenzd a transmitirse
entre animales. Nos explica las consecuencias que puede
fener un virus sino se para'y llega al contagio de personas.
La expansion de un virus es mas probable en aquellos pai-
ses mas desprotegidos.

*Se explica que la gripe aviar sigue extendliéndose, aunque
los riesgos de contagio atin son bajos, pero los anfece-
dentes, como la gripe de 1918, hace preveer, que sise lle-
gase ainfectarahumanos, podria causar miles de victimas,
afectando sobre fodo alos paises menos desarrollados. An-
fe este problemay los paises desarrollados estan tomando
precauciones y medidas para evitar lo que podia ser una
pandemia.

*Actualmente, vuelve a ponerse en rigurosa actualidad la
gran amenaza de que se pueda extender una pandemia
del virus de gripe aviar; el cual mantiene preocupada a
foda la poblacion, ante el riesgo de contagio. Aligual que
ocurriera en los anos 1957 y 1968, y la gran pandemia de
gripe aviar que muté juntandose con la gripe humana, lo
cual originé un gran virus que infectd alos cerdos, ademas
delas aves, y produjo grandes pérdidas tanto humanas co-
mo de animales o de dinero.

La OMS advierte que este virus puede producir grandes pér-
didas humanas y ocasionar un desastre; por lo cual quiere
y propone que se investigue mas sobre dicho asunto y que
s infente poner unassolucion al problemamencionado an-
feriormente. Pues hoy en dlia existe un gran movimiento glo-
balizador, lo cual dificulta poder controlar el problema, al
existir una gran movilidad por fodo el globo terrdqueo. Lo
cual, unido alagran virulencia del virus, puede llegar a cau-
sar que este problema termine convirtiéndose en uno de
los grandes desastres de toda la historia.
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e Esta respuesta recoge datos parciales,
sin atender a la infencion del texto.

e No se recoge la paradoja final y apa-
recen faltas de cohesion y punfuacion.
Por lo tanto, no se puede considerar
un resumen o exiracto del texto.

e Elfexto estd mal estructurado y presenta
incoherencias.

e No recoge el sentido del fexto inicial y,
por lo tanfo, propone un resumen in-
completo y deshilvanado.

e | a paradoja final no aparece recogida.

e Este resumen recoge en mayor medida
que los anteriores el contenido del fex-
fo, pero sigue sin incorporar el mensa-
je incluido en la paradoja final.

e Existen faltas de concordancia y orto-
grdficas.

e £l mayor problema de este ejemplo re-
side en su falfa de coherencia y, sobre
fodo, de cohesion. Ello es producto de
la inadecuada organizacion sinfactica
del discurso (que fiende a asemejarse
a los usos orales).

e Por ofra parte, la razén anterior es tam-
bién posiblemente la causa de la com-
prension parcial del fexto, ya que no se
recoge la que parece ser la idea fun-
damental: el hecho de que la globali-
zacion fuerza a los paises ricos a ayudar
a los pobres como medio de autode-
fensa frente a la expansion del virus.

e Suele dar buen resultado responder a
la pregunta 1 después de resolver la
2 (en la que se pide el tema principal
y ordenar o jerarquizar las ideas del
texto). Una vez organizado el fexto, el
resumen ha de recoger los aspectos
esenciales.

En cuanfo al contenido, es indispen-
sable tratar de comprender (e inter-
prefar) todo el texto. En esta ocasion,
es particularmente inferesante la pa-
radoja final.

® Proponemos las siguientes cuestio-
nes, dirigidas a la resolucion de los
contenidos del texto:

1. ¢Cudntas epidemias de gripe se ci-
tan en el texto? 4En qué se dife-
rencian?

2. ;Qué crees que son la OMS y la
FAOQ?

3. ¢Por qué se afirma que los paises
desprotegidos lo esfan hoy dia mdas
que en 19187

4. ;Qué es una paradoja? ¢Se puede
ser egoista y generoso al mismo
tiempo? Aplica fus reflexiones a la
frase final del fexto.

5. Trata de corregir las faltas de orfo-
grafia, concordancia, coherencia y
cohesion de los tres ejemplos.

6. Comenta ahora los errores mds fre-
cuentes que has detectado y pro-
pon la solucion.



Recursos para selectividad

Respuestas inaceptables a la pregunta 3: Comentario critico de los contenidos

*Este tema, la gripe aviar, es un tema que estd muy candente fo-
davia, desde que salieron las primeras noticias sobre esta enfer-
medad,

Es un tema que requiere muchisima informacién, es decir, todo el
mundo debemos saber «algo» sobre esta enfermedad, porque pue-
de llegar a perjudicarnos, podemos ser contagiados.

Deberiamos tener medicamentos, antidotos, es decir un farmaco
Que parara esa propagacion hacia los humanos sabemos que fo-
dos los profesionales en este campo estan haciendo lo posible por
radlicar esta enfermedad, ademds deben de hacerlo, ya que las
especies que estén infectadas, son alimentos confaminados para
los humanos, alimentos en malestado para ser digeridos porlas per-
50nas,

*Se trata de un texto periodiistico, que cuenta un hecho actual,
como la gripe aviar. Es un acontecimiento que tiene relevancia'y
provocaelinferéshumano, caracteristicas propias dellenguaje pe-
riodistico.

Su lenguaje es claro, directo y conciso, para que llegue a foda la
poblacién. No va dirigido a parficulares, sino a toda la sociedad.
La informacidn es objetiva, aunque al final del texto aparece una
valoracion personal y subjetiva.

En eltexto aparece datos y fechas del fema tratado, para que sea
mas especifico y objetivo.

Esta estructurado en fres partes: la primera recoge una infroduc-
cién y enunciacion del tema; la segunda, parte denominada en-
fradlila, recoge las ideas més relevantes e inferesantes del fema.
Por dltimo, se explica una informacién adicional sobre el tema
principal para que el lector *profundice més en la noficia.

Los textos periodisticos, al igual que este, tiene una sintaxis estruc-
furada y cohesionada, sin oraciones dificiles de entender. Los fiem-
pos verbales son diversos, desde el pasado (sprovocodr, linea 4);
presente (ssigue», linea 1) y perifrasis verbales (spodrian fallecer, -
nea 14).

Respecto alavaloracion personal, habria que fomar medidas opor-
funas antes de que se extienda la gripe, ya que es mejor preveni,
que curar,

*Desde mi punto de vista este texfo frata un fema el cual se en-
cuentra de gran actualidad, aunque el fexto sea de noviembre
de 2005, el fexto atn se encuentra de actualidad, pues fodavia es-
fan investigando este problema que posee una gran frascenden-
ciasocial. Puesmantiene afodalasociedad vigilando y preocupada
para que ellos no queden infectados con este virus, el cual seria
muy perjudicial, para la salud de todos los seres vivos del planeta.
Para concluir con mi comentario critico, sobre el tema que abor-
da el fexto, sélo queda mencionar que seria un grave problemayy,
desde mipunto de vista, yo infento comprender la bestialidad que
pretenden provocar los gobernantes de los paises desarrollados.
Pues amino me parece nada bien, que paraintentar salvarse ellos,
pretendan provocar un sin fin de muertes injustificadas.

S6lo queda mencionar que todo el mundo desea y anhela que no
se produzca ninguna catdstrofe, pues seria algo sin precedentes,
desde el punto de vista histérico. Nunca ha ocurrido nadaigualen
foda la historia, ni siquiera en las grandes epidemias de 1957 y
1968. Ni se espera que evolucione o mute y se transforme en un vi-
1Us con gran virulencia,

e Comentario escaso, ademds de
poco fundamentado.

e Existen faltas de concordancia,
orfogrdficas y de puntuacion.

e Esta respuesta incorpora reflexio-
nes innecesarias (fodas las refe-
ridas a estilo y alcance del fexto).
Repite, ademds, lo preguntado en
la cuestion 2.

¢ El comentario critico es practica-
mente inexistente.

e Existen faltas de concordancia y
punfuacion.

e Existen graves faltas de orfogra-
fia.

e Comentario redundante, repefiti-
vo e inadecuadamente esfructu-
rado.

¢ No se ajusta a la formalidad de
la situacion académica.

e Por Gltimo, denota una importan-
te falta de comprension del texto.

e Existen faltas de concordancia y
de puntuacion.

e E| comentario critico de los confeni-
dos del fexto supone la interprefacion
correcta del sentido del texto. A par-
fir de ahi, debes exponer su punto de
vista en torno a las ideas esenciales
del texto.

e De forma general, se puede apoyar,
recalcar, subrayar o precisar algu-
nas afirmaciones del texto. En caso
de desacuerdo, podrds matizar o cen-
surar las opiniones del aufor de for-
ma razonable y argumentada.

e En cualquier caso, se valorard posi-
tivamente la riqueza expresiva y la
variedad de argumentos empleados,
fanto para apoyar la tesis expuesta
como para confradecirla o para su-
gerir posibles soluciones o alterna-
fivas a los temas planteados.

e Respecto al texto en cuestion, po-
driamos seguir la siguiente estra-
fegia:

1. Resume en dos lineas la idea
principal del texto.

2. ;Qué sabes del tema planteado,
la gripe aviar? ;,Como estd afec-
fando a Europa? ;Quiénes son
los mas perjudicados?

3. ¢Afecta el asunto a nuestro en-
forno mds cercano?

4. ;Conoces otros casos de salud
animal?

5. ¢Te parece acertada la opcion
propuesta por el editorial? ¢La
crees factible? ;,Qué ofros pro-
blemas rodean el fratamiento de
esta enfermedad?

6. Como en las preguntas anterio-
res, defecta las faltas de orto-
grafia, concordancia, coherencia
y cohesion de los distintos ejem-
plos. Comenta y corrige los erro-
res mas frecuentes.
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SEGUNDA PARTE

1. Guias de lectura

1.1. Miguel de Unamuno: San Manuel Bueno, martir

Miguel de Unamuno es uno de los escritores mds polémicos del ambiente literario espafiol de princi-
pios del siglo Xx. Poeta, novelista, ensayista y filésofo, sus ideas han sido y son motivo de debate incluso en
la actualidad: colectividad frente a individualidad, antiprogresismo o duda metafisica son algunos de los
conceptos que penetran en su escritura y le proporcionan un claro cardcter filoséfico. Predomina en su obra,
pues, el contenido. Apenas existe la descripcién, los matices no son gratuitos, todo apunta a la expresién de
la idea que subyace a la forma: el tema del hombre, el tema de Espafa. Para ello, acude Unamuno al sim-
bolo y a la metéfora: todos los elementos cobran dimensiones personales, sentidos figurados, desplazados.

San Manuel Bueno, mdrtir (1933) es la tltima novela (o nivola, como preferia decir él) del Una-
muno mds maduro. La obra narra el proceso de progresivo conocimiento que Angela Carballino tie-
ne de don Manuel, el pdrroco —se dice que perfecto— de Valverde de Lucerna. En Renada, el obispo
de la didcesis estd promoviendo su beatificacién. En el presente de la narracién, es recordado por An-
gela Carballino, cronista que, a modo de confesién, relata los hechos més significativos de la vida de
don Manuel. Desde los diez a los cincuenta afios, la vida de Angela ha cobrado sentido a su lado has-
ta el punto de haber sustituido en su recuerdo, incluso, a su padre natural. Esta ha podido zambullirse
en su alma, descubrir sus hondos secretos, lo mds intimo de su ser; tanto, que teme que lo que deja
consignado en estas sus memorias llegue a conocimiento de las autoridades de la Iglesia.

La historia termina con la intervencién de Unamuno, quien, ademds de tratar de impedir la re-
probacién del lector, cuenta cémo llegaron a sus manos los escritos de Angela Carballino.

PRIMERA PARTE

Capitulos 1-9

Actividades

La novela se abre sin referencias temporales claras,
aunque todo apunta al momento contemporaneo de
Unamuno. La narradora es Angela Carballino, quien
relata la vida y sucesos de don Manuel, parroco de
Valverde de Lucerna, localidad en la que se desa-
rrolla la accion. Angela ha escrito sus memorias, a
modo de confesidn, para contarlo todo.

En estos primeros capitulos aparecen los simbolos
fundamentales de la obra. El lago ha sido interpre-
tado en ocasiones como la duda, aunque pareceria
simbolizar mas bien la vida eterna. Reflejo del cie-
lo, representa simbolicamente el suefio de la in-
consciencia, la paz de la nada (identificada con Dios),
la posibilidad no ya de morir sino de desnacer —«el
pecado del hombre consiste en haber nacido», dira
don Manuel en cierta ocasion-, de vencer a la muer-
te. S6lo duda -no tiene fe- quien no es capaz de
zambullirse en €l. Muerte y desnacer, duda y fe, vi-
da y suefio son, por tanto, conceptos que giran en
el agua del lago. La verdad sélo se alcanza median-
te el suefio y el desnacer, pero es necesaria la fe: a
ese conocimiento no se llega por la razon.

- ¢A qué edad comienzan los recuerdos que Angela
conserva de don Manuel?

- ¢Qué imagen tiene Angela del parroco durante su
nifez?

- A los 15 afios Angela vuelve de la ciudad: jqué
experiencias vive en la aldea?

- ¢Con quién identifica Angela -durante su nifiez y
adolescencia- al parroco? Interpreta, sequin tu res-
puesta, la frase del capitulo 4: «No tengo licencia
del sefior obispo para hacer milagros».

- En el mismo capitulo 4, Angela describe la ora-
cion del Credo. ;/Se zambulle realmente don Ma-
nuel en el simbdlico lago?

- Interpreta las afirmaciones de Angela al final del
capitulo 6.

- Investiga la significacion de los nombres de An-
gela y su hermano Lazaro.




Recursos para selectividad

SEGUNDA PARTE

Capitulos 10-23

Actividades

Angela ha cumplido los veinticuatro afios. Se produ-
ce entonces un hecho fundamental en la narracion:
Lazaro, su hermano, vuelve de América y, desde ese
momento, surge cierta rivalidad entre don Manuel y
el propio Lazaro.

La muerte de la madre de Lazaro sirve para relacio-
nar a ambos personajes, que desde entonces empie-
zan a conocerse mejor.

Los simbolos del lago y la montafia siguen apare-
ciendo con los valores antes comentados.

En el capitulo 13 se produce la revelacion de Lazaro a
su hermana. Por lo que ha podido conocer a don Ma-
nuel, ya ha advertido que este no cree en la vida eter-
na;sin embargo, las relaciones entre los dos personajes
se hacen cada vez mas intensas, hasta el punto de que
el lector asiste a cierto «intercambio de papeles».

En el capitulo 19 se produce la muerte de don Ma-
nuel. Segun sus palabras, desea «dormir sin fin, dor-
mir por toda una eternidad y sin sofiar». Estas ideas
lo conectan con ciertas teorias filosoficas espafiolas
y orientales (sufismo) que afirman que sdlo es posi-
ble conocer a Dios mediante el olvido absoluto (la na-
da) del mundo terrenal.

Don Manuel, enterrado en las tablas que él mismo ta-
[16, permanece en la memoria del pueblo como un
santo y como el guia que llevo a sus habitantes has-
ta la tierra prometida. Al mismo tiempo, muere Bla-
sillo, el tonto del pueblo, con quien parece establecer
cierta relacion de afinidad y que se afirma como «an-
tipersonajen.

El capitulo 23 nos situa de nuevo en el momento pre-
sente. Angela Carballino, a sus cincuenta afos, nos
confirma sus temores: «;es que sé algo?, ies que creo
algo?». La nieve comienza a blanquear su cabello.

La nieve, como simbolo, cobra importancia crecien-
te conforme se desarrolla la novela. Frente a la du-
da, la nieve si parece apuntar a la luz divina (la fe, ¢0
el olvido?), que «borra sombras» y «hasta de noche la
nieve alumbran (capitulo 23).

- Lazaro representa el contrapunto a ciertas ideas
de Angela. Caracteriza al nuevo personaje y co-
menta esta cuestion.

- ¢Qué opinion se forma Lazaro de don Manuel cuan-
do lo conoce?

- Interpreta los simbolos del lago y la montafia en
el capitulo 13 ;Qué relevancia tienen en este ca-
pitulo central de la obra? Confirma tus opiniones
interpretando estos mismos simbolos en los capi-
tulos 15y 16.

- Conforme evoluciona la obra, ;en qué crees que
radica la santidad del parroco? ¢Y la de Lazaro?
¢Como evoluciona la relacion entre ambos?

- Interpreta las metaforas que cierran los capitulos
15y 16.

- El acercamiento entre don Manuel y Lazaro evo-
ca al que se produce entre otros dos personajes
paradigmaticos de la literatura espafola, ¢los re-
cuerdas?

- En el momento de su muerte, don Manuel se re-
fiere a los conceptos de vida y suefio. {Qué te su-
gieren estas ideas?

- En el capitulo 19 se dice que don Manuel ha ta-
[lado seis tablas ;Con qué personaje biblico lo re-
lacionarias ahora? Contrasta tu opinion releyendo
el capitulo 4.

CAPITULO 24 Y EPILOGO DE UNAMUNO

Capitulo 24 y epilogo de Unamuno

Actividades

Unamuno interviene en el capitulo final para acla-
rar algunas cuestiones. En primer lugar, afirma ha-
ber encontrado las memorias de Angela Carballino,
las cuales edita sin querer desvelar el motivo.

En segundo lugar, justifica las acciones de don Ma-
nuel y Lazaro, evitando la reprobacion del lector.

- La novela termina afirmando un topico literario.
El autor no se reconoce como tal y dice transcri-
bir unos escritos que ha encontrado. {Recuerdas
otras obras de igual comienzo?

- Unamuno justifica el proceder de los personajes
principales. Resume su opinidn a este respecto.
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1.2. Federico Garcia Lorca: Bodas de sangre

Federico Garcia Lorca, poeta y dramaturgo, es uno de los autores mds conocidos del siglo xx. Di-
fundidas sus obras por todo el mundo, es conocido —y reconocido— casi universalmente.

No nos extrafia esta circunstancia aunque, en un principio, pudiéramos pensar que por el origen
popular de muchas de sus formas y temas, el alcance de su escritura pudiese estar limitado a una zo-
na o a un publico muy concreto. Federico Garcia Lorca, que también es un profundo conocedor de
toda la tradicién literaria cldsica, sabe tomar de la literatura popular lo justo para devolver un pro-
ducto enriquecido esencialmente: temas y personajes, argumentos, metdforas o simbolos forman par-
te del patrimonio del poeta, son reelaborados y, sin perder en ningtin momento su vitalidad y frescura,
vuelven al pueblo plenos de actividad y energfa nuevas. De ahi ese algo indefinible tras la ingenuidad
de los versos o la sencillez del argumento de sus obras de teatro. Poesfa esencial, sin adornos eruditos,
en su verso y sobre el escenario. Sencillez, pues, aparente, que surge de una actitud de fidelidad al ori-
gen, de respeto a los temas y formas del pueblo. De ah{ la universalidad del granadino: intuir, reco-
ger, reelaborar, volcar sobre verso sencillo temas, obsesiones, miedos, ritos, mitos que, de un pueblo
a otro, no cambian, permanecen.

Como dramaturgo, la evolucién de la obra teatral del poeta granadino muestra un proceso de de-
puracién formal y de contenidos que le lleva a un concepto renovador del arte escénico. Desde Ma-
riana Pineda o Don Perlimplin hasta La casa de Bernarda Alba, Federico Garcia Lorca experimenté
diversos modos de escritura dramdtica: experimental en Asi que pasen cinco asios o El piiblico, esen-
cialmente dramdtica en La casa de Bernarda Alba, trigica en Yerma o Bodas de sangre.

Esta obra, compuesta en 1932 y representada por primera vez en 1933, constituia la primera obra
de una trilogfa trdgica sobre la tierra, que resultd inconclusa. Lorca se inspird para su creacién en unos
hechos ocurridos pocos afios antes en Nijar (Almerfa) y que pudo leer en la prensa. En esta noticia se
relataba la huida de una novia con su amante ademds de la venganza del hermano del novio que ase-
sind al amante.

Argumento: Se trata de una obra ambientada en un espacio rural andaluz con un desarrollo rela-
tivamente simple. Leonardo y la novia fueron novios en el pasado aunque su relacién se deshizo ya
que él se casé con la prima de la novia. Transcurrido el tiempo, ella se va a casar con un joven. Las his-
torias empiezan a relacionarse pues la familia de Leonardo fue la responsable de la muerte del padre
y del hermano del novio. Pese a estar concertada la boda, Leonardo sigue visitando furtivamente a su
antigua novia ya que ninguno de los dos puede vencer la atraccién amorosa que los une. Tras la cere-
monia y en medio de la celebracién, Leonardo y la novia recién casada huyen y se ocultan en un bos-
que bajo la oscuridad de la noche. En su persecucién van el novio y sus familiares. Finalmente, Leonardo
y el novio se enfrentan y mueren. Como consecuencia, dejan a la novia, a la madre del novio y a la es-
posa de Leonardo en la mayor tristeza y soledad.

En cuanto a la estructura del texto, sobresale intensamente el claro acercamiento de Lorca a los
moldes de la poesia. De esta manera, prosa y verso se irdn sucediendo a lo largo de la obra. Este fac-
tor, que no merma —al contrario— la calidad teatral de la misma, incrementa el poder comunicativo
de la tragedia. De ahi que este tipo de teatro haya sido denominado poético. Esta caracteristica une a
Lorca, por otra parte, con los elementos miticos propios de la tragedia cldsica.

La tragedia estd dividida en siete cuadros agrupados en tres actos, que se presentan del siguiente
modo: tres (I), dos (II) y dos (III) respectivamente.



Recursos para selectividad

ACTO PRIMERO

Cuadro primero

Actividades

La obra presenta un decorado casi desnudo en el que
destaca el color amarillo de una habitacion de |a ca-
sa de la madre.

Desde el inicio se menciona la navaja como elemen-
to premonitorio del desenlace tragico, y se alude a la
muerte prematura tanto del padre como del herma-
no del novio.

La madre expresa sus dudas acerca de su futura nue-
ra y alude a los Félix, el apellido de sus enemigos y
del que procede Leonardo, el personaje que desen-
cadena el conflicto.

La madre y el hijo acuerdan ir a pedir la mano de la
novia.

Mas tarde una vecina informa a la madre sobre la fa-
milia de la novia. Se entera de que afios antes fue
novia de Leonardo el de los Félix, pero que este esta-
ba ya casado desde hacia dos afos.

- ¢Tiene algun sentido la escasez de elementos en
la localizacion de las escena?

- Explica los elementos argumentales que se sobreen-
tienden en el texto.

- ¢Qué sentido tienen las referencias vegetales?
- ¢Qué idea tiene la madre sobre los hombres?

- Explica el sentido de la frase: siento no saber co-
mo fue su madre.

- ¢Qué hecho violento le refiere a la madre una ve-
cina?

- ¢Con quién se caso Leonardo?

- ¢A qué campo semantico se recurre para expresar
el odio de la madre?

Cuadro segundo

Actividades

La accion se situa en la casa de Leonardo. El decora-
do es mas colorista y rico. Aparecen Leonardo, la sue-
gra y su mujer.

Leonardo justifica con mentiras sus misteriosas sali-
das de casa a lomos de su caballo. A continuaciéon
informan al novio del inminente casamiento. Mien-
tras, el nifio pequefo no se termina de dormir. Leo-
nardo se muestra muy tenso e irascible tras conocer
la noticia. Acaba saliendo de la habitacion sin dar ex-
plicaciones.

- ¢Qué composicion lirica se utiliza al principio de
este cuadro?

- ¢Qué pasion representa el caballo?

- ¢Qué valores simbdlicos poseen aqui palabras co-
mo caballo, jaca, agua, pufial...?

- ¢Qué métrica se utiliza en la parte versificada?

- Relaciona el contenido de estas escenas con las
modalidades oracionales empleadas.

Cuadro tercero

Actividades

En este caso la accion se localiza en una cueva muy
ricamente decorada que pertenece a la familia de la
novia. El novio y su madre la visitan para pedir la
mano de la novia. A la madre le preocupa la lejania
y soledad del lugar y desea regresar pronto.

El viudo padre de la novia y la madre se saludany a
continuacion hablan del valor de sus posesiones. Des-
pués del acuerdo econdmico entre las partes, ambos
hablan de la honra y pureza de sus respectivos hijos.
Finalmente acuerdan una fecha para la celebracién.
A continuacion entran en escena los hijos. Ella se
muestra seria y huidiza ante la madre del novio.
Tras la despedida, la novia se muestra agria y ten-
sa ante la criada a la que no permite ver los rega-
los traidos por la familia del novio.

La Criada le pregunta por la visita nocturna de al-
guien a caballo. Aunque ella lo niega inicialmente,
acaba confesando que es Leonardo quien la ronda. El
misterio acaba desvelandose: Leonardo forma parte
de un tragico triangulo amoroso.

- ¢Qué alusiones se hacen en el primer acto al nu-
mero tres? Analiza su valor en la obra.

- ¢Qué simboliza la alusion a los arboles plantados
por el padre del novio?

- ¢Cuél de los dos novios posee mas edad? Al ente-
rase la madre de la edad de la novia, (qué recuer-
dos le surgen?

- ¢Qué le pregunta a su futura nuera? ;En qué obli-
gaciones hace hincapié?

- ¢Como es el lenguaje que emplean todos?

- ¢Por qué se muestra asi la novia ante los prepara-
tivos de la boda? ¢Se trata de un hecho anuncia-
dor de la tragedia?

- ¢De qué modo acaba el acto?

- El caballo es uno de los simbolos mas recurrentes
de la obra. ;/Qué valor tiene?
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ACTO SEGUNDO

Cuadro primero

Actividades

La accion se desarrolla en un ambiente nocturno
muy caluroso y se localiza en el zaguan de la casa
de la novia. Esta y la Criada salen alli en enaguas
en busca de un lugar fresco. La Criada la peina ho-
ras antes de la boda. Ambas dialogan sobre el ma-
trimonio y sobre los sentimientos amorosos de ella
hacia el novio. Mientras hablan sobrevuela la ima-
gen de Leonardo.

El primero en llegar, muy temprano, es él. Leonar-
do habla con un tono crispado con la novia. Le re-
cuerda que el motivo que impidi6 su boda con ella
fue un problema social y que a diario se pregunta
cual fue la culpa de que no se casaran.

De su dialogo se deduce que ninguno ha olvidado
su relacion anterior y que aun sienten la llamada
del amor.

Llegados los convidados, sale la novia vestida de
negro que contrasta con los zapatos del novio.

La madre del novio advierte con rencor la presen-
cia de Leonardo, aunque debe aceptarlo pues es
familia del padre de la novia.

Al final de la escena, la mujer de Leonardo nota al-
go extrafio en su marido y presiente de modo re-
signado la pasion amorosa antes citada.

- ¢Cémo imagina la Criada el matrimonio?
- ¢En qué medida contratan Criada y novia?

- ¢Desea la novia casarse? Explica su situacion. Re-
crea aquello que no se dice.

- ¢Qué valor posee el azahar en el pecho de la no-
via?

- Al amanecer se oye el canto de los labradores que
celebran la boda. Esta imagen se inspira en gran
medida en algunas obras de Lope de Vega. Inves-
tigalo establece los oportunos paralelismos.

- Lorca utiliza epitalamios. ¢En qué consisten?

- ¢Qué valores connotativos se infieren de la parte
en verso?

- ¢Por qué motivo desea la novia celebrar pronto la
boda?

Cuadro segundo

Actividades

Tras la boda, la accion se ubica en el exterior de la
cueva mientras que los invitados estan de celebra-
cion.

Leonardo y mujer fueron los primeros en llegar pues
fueron a gran velocidad pese al miedo de ella. Los
padres de los novios advierten la desgracia que pue-
de traer Leonardo.

Al llegar los novios, dialogan un rato con la madre
y se complacen al ver a los invitados bailar. La no-
via se retira para quitarse el tocado. Al regresar,
unas muchachas le piden unos alfileres pero ella se
muestra distante pues esta pendiente de los movi-
mientos de Leonardo. Rechaza, incluso, los abrazos
del novio por idéntico motivo. Ella se retira a des-
cansar un rato y con esa excusa desaparece. Al po-
co, todos la buscan pero es la mujer de Leonardo
quien revela que ha huido con su marido en su ca-
ballo. El novio inicia su persecucion.

- ¢Qué elementos premonitorios de muerte se alu-
den en boca del padre y la madre?

- ¢Por qué la criada canta con un tono tan patético?
- ¢Qué augurios nefastos se van sucediendo?

- ¢Por qué se comporta con tanta brusquedad cuan-
do la novia es abrazada por detras por el novio?

- ¢Cémo se comporta la mujer de Leonardo mien-
tras tanto?

- ¢Qué recomendaciones le hace la madre al novio?

- Explica el sentido de la frase de la madre: No va-
yas. Esa gente mata pronto y bien...; pero jsi, corre,
y yo detrds!




Recursos para selectividad

ACTO TERCERO

Cuadro primero

Actividades

Es de noche y la escena presenta a tres lefiadores
en el bosque en busca de la pareja. Estos hablan de
los trabajos de persecucion y sobre el destino tra-
gico de los amantes. Invocan a la Luna para que no
los encuentren. Tras un soliloquio de la Luna, pare-
ce una mendiga, trasunto de la muerte, que desea
que los hechos funestos se precipiten. Por este mo-
tivo, la mendiga ayuda al novio a localizarlos. Por
su parte, los amantes, que presienten el momento
de la muerte, se confiesan su mutuo amor. Ella, ple-
na de amor, le pide a Leonardo que huya, que la de-
je sola. Todos mueren.

- ¢Qué simboliza la luna?

- ¢Qué métrica utiliza Lorca para expresar las pala-
bras de la Luna?

- ¢Qué rasgos liricos podemos encontrar en este so-
liloquio de la Luna?

- ¢Como concibe el novio la caza de los huidos? ¢En
quiénes piensa?

- Los lefiadores son personajes corales. ;Cual es su
origen literario?

- Analiza los efectos dramaticos que producen la lu-
nay la mendiga.

Cuadro segundo

Actividades

Ahora la accion se localiza en una habitacion mar-
cada por el color blanco de la muerte que resalta
por la ambientacion sobrenatural. Unas muchachas
tejen. La suegra de Leonardoy su mujer llegany pre-
guntan por lo sucedido. Alin no conocen el desen-
lace de los hechos. Finalmente es la mendiga quien
les anuncia lo sucedido.

Mas tarde, la madre del novio muestra su fortaleza
animica ante la vecina que no deja de llorar.

A continuacion llega la novia a la que insulta y agre-
de la madre. La novia se muestra humillada acepta
todo lo que se le dice pero insiste en que sigue
manteniendo su pureza. También le explica que se
comporto asi por una fuerza irracional irreprimible
que le impedia actuar de otro modo. Al final, la no-
via y la madre se quedan mientras bordan y cosen.

- Investiga la relacion literaria que se establece en-
tre las muchachas que tejen y las Parcas.

- ¢De qué modo le explica la suegra a su hija la for-
ma de vida que va a tener su hija?

- ¢Como se comporta la madre ante la llegada de la
novia?

- ¢Qué temas se plantean en esta escena?
- Analiza los argumentos esgrimidos por los novios.

- ¢Qué recursos literarios emplea Lorca en las pala-
bras de la novia?

Personajes

- La madre del novio: Es el personaje mejor retratado. Se caracteriza por su fuerza emocional y por su ape-
go a la tierray a los suyos. Ello contrasta con el caracter protector hacia su hijo. Concibe el amor en su fa-
ceta reproductora, es decir, asociada a la fecundidad de la tierra. Infunde en su hijo la idea de la honra,
detonante final de las muertes. Mantiene constante la Ilama del rencor y el odio hacia los Félix y, en con-
creto, hacia Leonardo.

- Novio: Es una de las victimas de la tragedia. Sabedor del destino funesto de su familia, mantiene la espe-
ranza de un futuro feliz, incluso a los elementos premonitorios que se van sucediendo. Procede de una fa-
milia con un nivel social mas elevado que los demas. Al final se siente obligado a limpiar la honra personal
y familiar. En todo momento adopta una posicion dependiente de la madre.

- Novia: Al principio es presentada de forma indirecta pues es el espectador o lector quien debe interpretar
la lucha interior que esta viviendo. Su deseo amoroso hacia Leonardo le obliga a sequirle, a sabiendas de
que chocara con las normas sociales. Acepta su destino con firmeza, como evidencia la ultima escena de
la obra. Pese a su pasion incontrolada, defiende su pureza ante la madre del novio.

- Leonardo: Se caracteriza por su caracter pasional. No termina de superar el fracasado noviazgo con la no-
via. No es capaz de dominar sus impulsos amorosos.

Los demas personajes poseen un caracter secundario. Pese a ello, destaca sobremanera tanto la seleccion de perso-
najes corales (lefiadores, muchachas) como la personificacion de algunos como la Luna y la mendiga (la muerte).
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1.3. Luis Sepulveda: Un hombre que leia novelas de amor

El autor

Luis Sepulveda nacié en 1949 en Chile. De juventud activa y revolucionaria, llegé a ocupar un car-
go en la época de Salvador Allende en el Departamento de cultura, desde donde difundia a los auto-
res cldsicos en ediciones econémicas.

Tras el golpe de Pinochet fue encarcelado en diversas ocasiones; en un primer momento, estuvo dos
afosy medio en prisién hasta que obtuvo la libertad condicional y estuvo en arresto domiciliario. Con-
tinué con sus actividades de oposicién al régimen (entre ellas, formé parte de un grupo teatral que se
convirtié en un foco de resistencia) y fue de nuevo llevado a prisién, con cadena perpetua, pena que
fue conmutada por veinte anos, por traicién y subversién. Amnistia internacional intermedié y volvié
a conmutarse su pena por ocho afios de exilio. Finalmente, pues, salié de su pais e inicié un amplio
periplo por diversos paises (Argentina, Uruguay, Brasil, Espafia...). Precisamente en uno de esos via-
jes formd parte de una expedicién de la Unesco para observar el impacto de la colonizacién en los in-
digenas shuar, que aparecen en su obra. Ha ejercido como periodista, poeta, dramaturgo, activista de
Greenpeace (de 1982 a 1987) o director de cine. El éxito de su novela Ur viejo que leia poemas de amor
le ha granjeado difusién internacional, aunque en su haber se encuentran otras obras narrativas igual-
mente afamadas como Historia de una gaviota y el gato que le ensefio a volar, dedicada a sus hijos.

Argumento

Antonio José Bolivar es un anciano solitario que vive en las estribaciones de la selva. Con su mujer, lle-
g6 las inmediaciones de El Idilio, un poblado de colonos junto a la selva del Amazonas. Tras la muerte de
su mujer, pasé largos afios en la selva conviviendo con los indigenas shuar, que llegaron a considerarlo ca-
si uno de los suyos. Alli aprende todo lo necesario para convivir con la naturaleza. De regreso a las inme-
diaciones de su poblado (gobernado por un alcalde que desconoce por completo las costumbres y usos de
la zona, lo que le lleva a constantes errores), dedica parte de su tiempo a la lectura de novelas romdnticas,
de las que hacen enternecerse por las abundantes desgracias y los desmedidos sufrimientos. Por culpa de un
gringo que busca pieles, su pueblo es amenazado por una tigrillla a la que perseguird y mds tarde dard caza.

La historia se ve completada por todas las escenas en las que se narran las peripecias de Antonio Jo-
sé Bolivar: cémo llegé a El Idilio, cémo llegé a familiarizarse con los shuar y aprendié a manejarse a
la perfeccién en la selva, cémo se aficioné a la lectura, los conflictos que tuvo con el alcalde, etc.

La novela indigenista latinoamericana, vertiente dentro de la que podemos encuadrar esta obra, pre-
senta como uno de sus temas mds relevantes el enfrentamiento entre civilizacién y barbarie. Habitual-
mente, el mundo «civilizado» se considera como ideal frente a la barbarie. Sin embargo, Luis Sepulveda
presenta la visién opuesta: los «bdrbaros civilizados», los extrafios que irrumpen con autosuficiencia en
el mundo rural son los que acaban provocando todo tipo de desgracias, por desconocimiento y soberbia.

Capitulo 1:

Atendiendo en el muelle de El Idilio a los muchos pacientes que tenfa, el dentista Rubicundo
Loachamin encontrd a su amigo Antonio José Bolivar, el protagonista de la historia. Se acercan unas
canoas en las que se adivina el caddver de un hombre blanco.

Este capitulo sirve para mostrarnos la inteligencia del protagonista, asi como los recelos que sien-
te hacia él el alcalde de la poblacién, conocido despectivamente como el babosa, por su propensién a
sudar abundantemente. Una parte del capitulo narra la anécdota de un montuvio que se dejé sacar to-
dos sus dientes por una apuesta. Al finalizar el capitulo, el lector se puede hacer una idea clara del am-
biente en el que se desarrolla la obra: un mundo en las inmediaciones de una selva, de costumbres
ancestrales, aparentemente lleno de barbarie.



Recursos para selectividad

Capitulo 2:

El alcalde acusa precipitadamente a los Shuar de ser los asesinos del hombre blanco de la canoa, y
pretende detenerlos al instante, revélver en mano. Antonio José Bolivar lo disuade afirmando que el
causante de la muerte del gringo habia sido una tigrilla, como venganza porque el hombre habia ma-
tado previamente a sus crias para coger las pieles y habria dejado malherido al tigrillo macho, su pa-
reja. El alcalde queda en ridiculo ante todos por la contundencia de las argumentaciones del viejo.
Antes de finalizar el capitulo, el doctor Loachamin entrega a Antonio José las novelas de amor que es-
te le habfa encargado. El viejo manifiesta su temor a que se organice una batida para cazar a la tigri-
lla, en la que se verd obligado a participar.

Capitulo 3:

En este capitulo se recuerda cémo el viejo conocié a su esposa Dolores, se comprometieron ya de
nifios y se casé con ella, por qué se trasladaron a la selva, cémo fueron sus primeros momentos alli
con la ayuda de los shuar y cémo enviudé. Antonio José aprende entonces las costumbres de los na-
tivos y se gana su respeto, especialmente tras sobrevivir a la picadura de una serpiente equis. Entabla
una fuerte amistad con Nushifio. Con el tiempo se ve obligado a vengar a su amigo tras su muerte. Al
ajusticiar al asesino de una forma que los shuar consideran innoble, es invitado a abandonar a los in-
digenas, y se instala en las inmediaciones de El Idilio.

Capitulo 4:

Narra la vida de Antonio José en El Idilio. Se nos cuenta cémo aprendié a leer utilizando los pe-
riédicos; luego, al ver leer a un cura un libro sobre San Francisco, siente la necesidad de acceder a nue-
vas historias. Para ello, tras diversos preparativos, se embarca rumbo a la ciudad mds cercana, El Dorado,
para conseguir libros. Allf conoce a una maestra y lee libros de distinta temdtica, hasta que se decan-
ta (no sin la desaprobacién de la maestra) por las novelas de amor.

Capitulo 5:

En la estacién de las lluvias aparece un nuevo caddver victima de la tigrilla. Se trata de Napoleén
Salinas, un viejo colono. Antonio José afirma que la tigrilla estd cerca de El Idilio y el temor cunde
entre la poblacién.

Capitulo 6:

El viejo estd leyendo cuando es interrumpido por un tumulto en la calle provocado por una mu-
la muy nerviosa, malherida, a la que el alcalde propina un tiro de gracia. Se reparten las visceras, y An-
tonio se decanta por el higado. Se decide organizar una batida, que partird al dia siguiente. De regreso
a su choza, Antonio José Bolivar recuerda la aventura que vivié con cuatro gringos que querfan foto-
grafiar a los shuar. Primero el alcalde solicit6 que los acompanase como gufa, pero el viejo se negé an-
te el comportamiento inadecuado de los gringos (intentan apropiarse sin permiso de un retrato del
viejo con su esposa). Finalmente, estos parten rumbo a la selva con otro gufa, pero regresan pronto,
sin uno de ellos, muerto tras el ataque de unos micos. El alcalde convence al viejo para que rescate el
caddver del gringo muerto. De entonces proviene la mala relacién de Antonio José con el alcalde, ya
que su negativa a acompafiar a los gringos le hizo perder mucho dinero.

Capitulo 7:

Se inicia el viaje en busca de la tigrilla. Deciden llegar hasta la choza de Miranda, donde presumen
que puede rondar la tigrilla. El viaje por la selva, en época de lluvias, es complejo. A la dificultad del
camino se suma la torpeza del alcalde, que llega incluso a matar, por confusién, a un oso mielero, ani-
mal absolutamente inofensivo. Este hecho es interpretado como mal augurio. Al llegar a la casa de
Miranda, hallan dos nuevos caddveres, victimas de la tigrilla.
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Capitulo 8:
El capitulo final se divide en tres partes.

En la primera, Antonio José Bolivar Proafo lee y, poco a poco, el resto de expedicionarios (salvo el
alcalde) se muestra atento a la lectura. Se oyen ruidos en el exterior que anuncian la presencia de la ti-
grilla. El alcalde se precipita y dispara, con lo que el animal se marcha. Atemorizado, el alcalde con-
vence al viejo para que se quede €l solo alli para cazar a la tigrilla, mientras los demds regresan a EL
Idilio para proteger a los vecinos. El viejo acepta.

En la segunda parte, compuesta a modo de monélogo autocitado, en segunda persona, Antonio José
reflexiona sobre su miedo. El viejo rememora ocasiones pasadas en las que tuvo que enfrentarse a otros
animales, especialmente al primer tigrillo que cazé. Se destaca la astucia y la inteligencia de esta especie.

En la tercera y dltima parte, la tigrilla aparece de nuevo y, mediante diversas estrategias, conduce
al viejo hacia donde estaba su tigrillo macho malherido, tal y como vaticing el viejo. Este le propina
el tiro de gracia. Tras esto, Antonio José intenta alcanzar el refugio para pasar la noche, pero estd des-
trozado. Se esconde bajo una canoa y alli lo encuentra la tigrilla. Tras varias horas, el viejo consigue
darle muerte. Un sentimiento de vergiienza por todo lo ocurrido entonces lo embarga: tanta muerte
provocada por los presuntos civilizados (que son en realidad los bdrbaros).

Personajes

— Antonio José Bolivar Proafio: se trata del viejo protagonista, un sefior mayor que sabia leer, pe-
ro no escribir. Viudo de Dolores, fue instruido en el arte de la selva por los shuar, que mds tarde
lo expulsarfan por matar de forma deshonrosa al asesino de uno de ellos. Se dedica a leer novelas
de amor para curar su soledad. Conoce a la perfeccidn la selva, sus costumbres, su légica, esa que
no entienden los fordneos que, cegados por su soberbia de presuntos civilizados, se ven sobrepa-
sados por los acontecimientos de la propia selva.

— Rabicundo Loachamin: dentista con ideas revolucionarias y odio al Gobierno de su pais. Era
amigo de Bolivar y le llevaba libros, que procuraba en las poblaciones vecinas.

— El alcalde: funcionario gubernamental pasado de kilos y obsesionado con la cerveza, cobarde y
de trato autoritario y descortés. Pretende cobrar impuestos por todo e imponer unas normas ab-
solutamente ajenas al mundo de la selva en el que reside. Es odiado por sus convecinos, que se
burlan de él a sus espaldas. En el fondo, se siente inferior a Antonio José y le guarda un profun-
do rencor por ello. Simboliza la civilizacién mal entendida, que avasalla lo que desconoce y pro-
voca la destruccién del medio natural al desconocer sus leyes internas.

— Los Shuar: tribu de magnificos cazadores, hospitalarios con los que respetan el medio, perse-
guidos por la mayorfa de los colonos, que los empujan cada vez mds selva adentro. Representan
la armonia con la naturaleza, el respeto por sus leyes.

Estilo

Sialgo tiene de caracteristico Sepulveda es la facilidad para ser leido: su lenguaje, en absoluto com-
plicado, se acompafia por una trama accesible al lector. No hay nada en ¢l de los excesos retdricos de
otros autores. Sus historias, ademds, son de una aparente simplicidad, de un gusto por lo anecdético,
que hacen de sus obras un buen referente para cualquier lector mediano. Esta aparente sencillez no
resta, en cambio, la posibilidad de utilizacién de técnicas narrativas avanzadas, como el juego con el
tiempo narrativo (constantes analepsis para recorrer la vida del protagonista), incluso episodios con
cambios de persona narrativa (como la segunda parte del capitulo final). Los personajes aparecen cla-
ramente caracterizados, con un claro maniqueismo. Pese a ello, se les presenta de forma realista. Las
descripciones de personajes y lugares son, asimismo, simples y certeras. No podemos olvidar que Luis
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Septilveda convivié durante varios meses con los shuar, por lo que se trata de un autor finamente do-
cumentado y conocedor de la vida en la selva, que experimenté en primera persona.

Actividades

Capitulo segundo

El alcalde, vinico funcionario, mdxima autoridad y representante de un poder demasiado lejano
como para provocar temor, era un individuo obeso que sudaba sin descanso.

Decian los lugareios que la sudadera le empezd apenas pisé tierra luego de desembarcar del Su-
cre, y desde entonces no dejé de estrujar paiiuelos, gandndose el apodo de la Babosa.

Murmuraban también que antes de llegar a El Idilio estuvo asignado en alguna ciudad grande
de la sierra, y que a causa de un desfalco lo enviaron a ese rincén perdido del oriente como castigo.
Sudaba, y su otra ocupacion consistia en administrar la provisidn de cerveza. Estiraba las botellas
bebiendo sentado en su despacho, a tragos cortos, pues sabia que una vez terminada la provision la
realidad se tornaria mds desesperante.

Cuando la suerte estaba de su parte, podia ocurrir que la sequia se viera recompensada con la vi-
sita de un gringo bien provisto de whisky. El alcalde no bebia aguardiente como los demds lugare-
fios. Aseguraba que el Frontera le provocaba pesadillas y vivia acosado por el fantasma de la locura.

Desde alguna fecha imprecisa vivia con una indigena a la que golpeaba salvajemente acusindola de
haberle embrujado, y todos esperaban que la mujer lo asesinara. Se hacian incluso apuestas al respecto.

Desdle el momento de su arribo, siete afios atrds, se hizo odiar por todos. Llegd con la mania de cobrar
impuestos por razones incomprensibles. Pretendid vender permisos de pesca y caza en un territorio ingo-
bernable. Quiso cobrar derecho de usufructo a los recolectores de leiia que juntaban madera hiimeda en
una selva mds antigua que todos los Estados, y en un arresto de celo civico mandé construir una choza de
canias para encerrar a los borrachos que se negaban a pagar las multas por alteracion del orden piiblico.

Su paso provocaba miradas despectivas, y su sudor abonaba el odio de los lugarerios. El anterior
dignatario, en cambio, si fue un hombre querido. Vivir y dejar vivir era su lema. A é/ le debian las
Ulegadas del barco y las visitas del correo y del dentista, pero durd poco en el cargo.

Cierta tarde mantuvo un altercado con unos buscadores de oro, y a los dos dias lo encontraron
con la cabeza abierta a machetazos y medio devorado por las hormigas.

Preguntas

1) Analiza las caracteristicas del estilo de Luis Septilveda en el texto.

2) ¢Se aprecia en algtin momento la ideologfa politica del autor? Razona tu respuesta.

1.4. Alberto Méndez Borra: Los girasoles ciegos

El autor
Alberto Méndez Borra (Madrid 1941-2004). Estudié bachillerato en Roma adonde se habia tras-

ladado su padre, poeta y traductor, por motivos politicos econémicos. Posteriormente se licencié en

Filosofia y Letras por la Universidad Complutense de Madrid.

Hombre de izquierdas (milita en el Partido Comunista hasta 1982) estuvo siempre vinculado al mun-
do de la edicién y fue guionista de televisién. En el ano 2004 publica Los girasoles ciegos, su primer y tini-
co libro con el que gané el Premio Setenil 2004, al mejor libro de cuentos. Pocos meses después murié
sin conocer el éxito, que llegarfa con el Premio de la Ciritica en el 2005 y el Nacional de Narrativa.
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La obra: Los girasoles ciegos

El libro se compone de cuatro relatos aparentemente independientes pero que se engarzan y se
complementan, aunque solo al final encontraremos la relacién que guardan entre si.

La accién se sitda en distintos momentos entre 1936 y 1942, tras la finalizacién de la Guerra
Civil espanola. Son sus protagonistas un capitdn franquista que renuncia a ganar la guerra, un jo-
ven poeta que huye con su compafiera a la montafna, un preso que busca la forma de retrasar su
fusilamiento y un didcono que se debate entre su vocacién sacerdotal y la lascivia, y su activismo
e ideales fascistas.

Son historias que podrian ser anénimas, tremendamente intimistas y reflexivas que, si no son ver-
dad, todas ellas podrian ser ciertas. El propio autor ha manifestado que, aunque fruto de la ficcién li-
teraria, parten de hechos y protagonistas reales conocidos por él mismo a los que les ocurrié algo
parecido. Son historias de tiempo de silencio, en el que no se podia decir lo que se sabia.

La derrota es el titulo de cada uno de los relatos y es el verdadero tema de todos ellos.

Aunque se toma una posicién claramente antifranquista, no se trata de un verdadero alegato poli-
tico. Es un libro sobre la Guerra Civil que no se centra en la lucha y sus protagonistas, sino en las con-
secuencias humanas, el sufrimiento y los muertos, en cémo los derrotados fueron perseguidos con sana,
un libro donde se reclama la dignidad de los vencidos. Alberto Méndez ha querido rescatar del olvi-
do cuatro historias, cuatro derrotas, que ya se daban por indtiles y olvidadas, pero la guerra deja unas
huellas que ni siquiera la victoria puede borrar.

Se trata de un libro apropiado para aproximarnos al drama personal que se vivié en aquellos
afios y pone de manifiesto que es necesario conocer la historia, recuperar la memoria y entender
que en una guerra entre hermanos, al final, todos son perdedores; por eso quizds los personajes
vencedores a los que se les da voz en la obra aparecen desorientados, perdidos, como los giraso-
les ciegos.

Y, sobre todo, es un buen ejemplo de literatura bien hecha. Alberto Méndez ha preferido el
cuento a la novela y asi lo manifiesta en el texto de £ torno al cuento donde, ademds de senalar a
Borges y Cortdzar como sus cuentistas preferidos, apunta las virtudes y defectos del género, sefa-
lando que el cuento se caracteriza por su capacidad sintética y desarrollo vertiginoso, porque sélo
utiliza los elementos esenciales de la narracién: planteamiento sucinto, enredo esquemdtico, per-
sonajes paradigmdticos y desenlace sorpresivo; cuando eso se logra, comenta, se convierte el cuen-
to en un género absolutamente moderno.

En sus aspectos formales, no existe en los cuentos un narrador tnico conocedor de toda la his-
toria; por el contrario, el autor hace uso de distintos modos narrativos: un narrador omnisciente
o0 no, el manuscrito o diario encontrado, el relato autobiogréfico en primera persona y la confe-
sién mediante carta a una tercera persona. Cuando distintos narradores coinciden en el mismo re-
lato se emplean distintos tipos de letra.

1. Primera derrota: 1939 o Si el corazon pensara dejaria de latir

En esta primera historia se cuenta cémo un oficial del ejército nacional, harto de crueldad y vio-
lencia, se autoelimina por el curioso método de rendirse al bando rojo en la madrugada anterior a la
rendicién final de las tropas republicanas. El bando franquista, que ocupa inmediatamente Madrid,
le fusila, pero el oficial s6lo queda herido y deambula unos dias sin saber por dénde anda hasta que es
detenido de nuevo y entonces le quita el arma a un guardidn y se suicida.

Cémo en Crénica de una muerte anunciada, la novela de Garcia Mdrquez, el narrador nos antici-
pa el final del personaje que «eligié su muerte a ciegas». El relato mostrard cémo llegé a ello.
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Actividades

1. «Soy un rendido» —dice el capitdn Alegria— ;qué razones da para ello? ;Por qué un soldado del ban-
do vencedor se rinde al ejercito que esta a punto de rendirse?

2. ;Qué datos empezamos a conocer de la vida del personaje?

3. De nuevo se adelanta que el capitan Alegria se encontraria frente al peloton de fusilamiento pero
sconocemos qué ocurrié?

4. El narrador no es omnisciente y emplea la 1.* persona del plural, un «nosotros» que ha preguntado
a testigos, indagado en documentos o que presupone cémo pudieron ocurrir los hechos. De este mo-
do, conocemos las declaraciones del capitdn Alegria por acta de juicio sumarisimo que se sigue con-
tra él, ;qué se dice en su final?

5. Durante el tiempo en que espera encarcelado, escribe a su novia Inés. ;Qué le dice? ;A quién habia
escrito también y para qué?

6. Eldia 18 va a ser el fusilamiento ;Qué paso ese dia y los siguientes?

7. Conocemos su segunda muerte por la nota hallada en su bolsillo, aunque sélo de modo incompleto
ya que no se indican las circunstancias, ;qué reflexiones hizo en aquella nota?

2. Sequnda derrota: 1940 o Manuscrito encontrado en el olvido

Esta es la emotiva historia de dos adolescentes que conocemos por el manuscrito hallado por ca-
sualidad en 1952 por el editor en el archivo de la Guardia Civil. Sefialados con distintos tipos de le-
tra aparecen el contenido del cuaderno, un diario y la narracién de las circunstancias en que fue hallado.

Mediante el manuscrito (recurso literario ya utilizado en obras tan célebres como £/ Quijote) conocemos
el diario de un miliciano que murié en su intento de huida, encontrado junto a su esqueleto y el caddver de
un bebé. Por é] conocemos cémo el miliciano, apenas veinteafero, admite que le acompafie en su huida su
novia embarazada de ocho meses. El nifio nace en el camino y la madre muere en el parto. El padre sobre-
vive unas semanas mds, refugiado en el campo junto a unas vacas que le sirven para alimentar al nifo.

Actividades

8. ;A quién se refiere el cuaderno y quiénes le acompafian? ;En qué consiste la situacion dramatica en
la que se encuentra?

9. Que el personaje era poeta queda recogido en varias ocasiones. Cita algunos ejemplos que lo de-
muestren. Investiga acerca del verso escrito con tizon en la pared, a qué autor pertenece y qué his-
toria narra la obra.

10. El personaje se encuentra obsesionado con la derrota y recuerda los comienzos de la guerra. Anun-
cia su muerte y la de su hijo aunque no sabe cémo va ser. ;Por qué no abandona el monte y se en-
trega? ;Como sobrevive?

11. Averigua, ya en el final —en la nota del editor—, todos sus datos, su identidad, su nombre, edad...

3. Tercera derrota: 1941 o El idioma de los muertos

La tercera historia nos narra las peripecias de un miliciano que —al ser juzgado— confiesa que ha
sido sanitario y da a conocer casualmente a un coronel que formé parte del tribunal que conocié a
su hijo y estuvo encargado de su cura, antes de que fuera fusilado. La revelacién le vale ser apartado
de los que van a ser ejecutados de inmediato. El coronel trae a su mujer para que el miliciano le ha-
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ble del hijo. Este, en lugar de decir la verdad (que era un ladrén y asesino ejecutado como delin-
cuente comun), le dice que fue un héroe quintacolumnista y adorna cada uno de los detalles que re-
cuerda de él. La mujer le trae ropa y comida cada vez que viene a hablar con él y asi consigue, momento
a momento, eludir el pelotén. Sin embargo, acaba por cansarle la situacién y decide contarle que su
supervivencia estd basada en mentiras. En la siguiente entrevista con la madre, revela la verdad so-
bre el hijo. Enseguida es fusilado. En esta historia, el oficial franquista del primer relato actia como
personaje secundario y se nos vuelven a narrar todas sus circunstancias.

Actividades

12. El relato mantiene la misma estrategia que el anterior. Se inicia con una afirmacién sorprendente, an-
ticipando un final de la historia. ;Cudl es?

13. La estrategia de Juan Senra para aplazar su ejecucion es la misma de Sherezade en Las mil y una no-

ches. ;Qué salva a Juan Senra del fusilamiento? ;Dénde se encuentra y quiénes le acompafan?

14. ;Por qué estd detenido? ;Como intenta salvarse?

15. Se intercalan varias historias como la de Cruz Salido, Espoz y Mina y el Rorro, ;qué valor tiene esta
dltima historia?

16. Ya conocemos del relato anterior a este Gltimo personaje ;de quién se trata? Ahora se acaban expli-

cando los datos que faltaban en aquella historia.

17. Cuando su companero muere, Juan Senra no lo soporta mds, abandona la impostura y rompe el
engano. ;Como finaliza la estrategia que habia tramado Juan Senra y su historia? ;Por qué crees
que lo hizo?

4. Cuarta derrota: 1942 o Los girasoles ciegos

En este dltimo relato encontramos tres narradores diferentes marcados por distintos tipos de letra:
el relato autobiogrifico del nifo, el narrador y una confesién en la carta con la que se inicia.

En la misma se cuenta la historia de un vencido, el padre del nifo, un republicano que en los
momentos inmediatamente posteriores a la guerra se refugia en un armario de la casa. Un did-
cono del colegio del nifio se encapricha de la madre de este y visita la casa de vez en cuando con
la excusa de preocuparse por la educacién del chaval y desear enviarle a un seminario. Final-
mente, intenta violar a la mujer y el hombre sale del armario para evitarlo. El didcono sale de la
casa, llama a la policia y el escondido se suicida tirdndose por la ventana delante de su mujer y
su hijo.

Actividades

18. Observa cémo la accién avanza contada por cada uno de los protagonistas (Lorenzo, Salvador y el
narrador). Cada uno aporta su punto de vista y cuenta la historia, avanzando en el tiempo a distinto
ritmo. Unas veces coinciden en el tiempo, en otras ocasiones la accién se sitda muchos afos des-
pués. Encuentra la justificacion del titulo.

19. En la carta que inicia el relato el personaje cuenta su vida: ;cémo fue durante la guerra? ;Y ahora, a
qué se dedica? De nuevo los relatos confluyen y se complementan ;Quién es el nifio al que se refie-
re con tanto interés?

20. El narrador recrea la situacion en la que viven el nifio y su familia ;Cudl es?

21. El nifo, pasado algtn tiempo, ya mayor, recuerda y nos cuenta esos momentos de su vida y la situa-
cién de su padre. ;Cémo actda el nifio dentro y fuera de casa?
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22. ;Qué piensa hacer el padre para escapar de la situacién en que se encuentra? ;Por qué no consien-
te en separarse de su familia? ;A qué otra hija hace referencia?

23. ;De qué conocemos anteriormente a esta chica? Ahora las historias se van complementando.

24. El padre Salvador confiesa aquello que le atormenta: ;de qué se trata? ;Por qué se interesa tanto por
Lorenzo y por su madre Elena? ;Qué consecuencias acarrea?

25. Observa las reflexiones del nifio sobre la guerra y la relacién con su padre. Comenta alguna anéc-
dota en torno a su descubrimiento del mundo de los mayores.

26. Comenta el desenlace de la historia. ;Qué razones llevan al padre a tomar esa decision?

27. Prueba a leer ahora, de forma seguida e independiente alguna de las partes, el relato del nifio o la
confesion del padre Salvador, o el texto del narrador.

28. Localiza el poema «El herido», de Miguel Hernandez (E/ hombre acecha, (1938-39), relaciénalo con
el siguiente fragmento y coméntalos:

Debimos hacer caso a sus padres, a los que pido perdon por permitir que Elena me acompanase en
mi huida.

Que te quedes, no te haran daiio, le dije. Que te sigo. Que me matan. Que me muero. Hablabamos
de la muerte para dejar la vida al descubierto. Pero nos equivocdbamos. Nunca debimos emprender un
viaje tan interminable estando ella de ocho meses. El nifio no vivird y yo me dejaré caer en los pastos
que cubrird la nieve para que de las cuencas de mis ojos nazcan flores que irriten a quienes prefirieron
la muerte a la poesia.

iMiguel, se cumplira tu profecia!

¢Donde estards ahora, Miguel, que no puedes consolarme? Daria una eternidad por poder escu-
char otra vez tus versos liquidos, tu palabra templada, tus consejos de amigo. Quizas tanto dolor me
convierta en un poeta, Miguel, y puede que ya no tengas que rezumar tanta benevolencia. ; Recuer-
das cuando me llamabas el arquero proletario? Elena te queria por eso y te seguird queriendo aunque
esté muerta. (pag. 43)

29. Partiendo de las consecuencias de la guerra para los personajes, como el joven Eulalio Ceballos y el
profesor Ricardo, relacionados con la literatura, comenta este aspecto: persecucion y el exilio de los
escritores en |a historia de la literatura espafola de posguerra.

30. Redacta un comentario critico del libro a partir de los siguientes temas extraidos de fragmentos del libro:

1. La crueldad de la guerra mas alla de la victoria.

Preguntado el declarante acerca de si son las gloriosas gestas del Ejército Nacional la razon para trai-
cionar a la Patria, responde: que no, la verdadera razon es que no quisimos entonces ganar la guerra al
Frente Popular.

Preguntado que si no queriamos ganar la Gloriosa Cruzada, que es lo que queriamos, el procesado
responde: queriamos matarlos. (pag. 28)

2. El miedo y el silencio.
Escondidos el uno en el otro hablaron del miedo, de Lorenzo y su entereza complice, de Elena hui-
da, de la necesidad de no caer en el desanimo.

—No es eso, Elena, es estupor. No por haber perdido una guerra que ya estaba perdida el dia en que
empezo, es otra cosa.

- El qué?

—Que alguien quiera matarme no por lo que he hecho, sino por lo que pienso... y, lo que es peor, si
quiero pensar lo que pienso, tendré que desear que mueran otros por lo que piensan ellos. Yo no quie-
ro que nuestros hijos tengan que matar o morir por lo que piensan. (pag. 129)

3. La muerte de inocentes ajenos a los intereses de la guerra.
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2. Antologia comentada

Antonio Machado
1. «Y no es verdad, dolor, yo te conozcon»

Y no es verdad, dolor, yo te conozco,
1l eres nostalgia de la vida buena
y soledad de corazdn sombrio,

de barco sin naufragio y sin estrella.

Como perro olvidado que no tiene
huella ni olfato y yerra

por los caminos, sin camino, como
el nifio que en la noche de una fiesta

se pierde entre el gentio

y el aire polvoriento y las candelas
chispeantes, atdnito, y asombra
su corazdn de milsica y de pena,

Asi voy yo, borracho melancdlico,
guitarrista lundtico, poeta,

y pobre hombre en suefios,

siempre buscando a Dios entre la niebla.

Poema perteneciente a Soledades. Galerias. Otros poemas (1907). Antonio Machado expre-
sa la honda angustia que lo atenaza y manifiesta que desconoce el origen de esa angustia, aunque
si sabe que ha coexistido con él desde tiempos inmemoriales. En la segunda parte del poema el au-
tor intenta precisar la causa de esa angustia que lo oprime, que se debe a la «nostalgia de la vida
buenay, la soledad, la desorientacién vital y las dudas existenciales y religiosas (as? voy yo, borracho
melancélico, / guitarrista lundtico, poeta, / y pobre hombre en sueiios, / siempre buscando a Dios entre
la niebla). Aparecen, pues, muchos de los rasgos de la primera etapa poética de Antonio Macha-
do. Enumeremos algunos:

— Influencia del Modernismo, aqui sobre todo del de tono intimista.

— En cuanto a los simbolos, aparecen algunos de los mds habituales de Machado (la tarde, el color
ceniciento, el camino, el aire polvoriento, los suefios).

— Tono melancélico, doliente, angustiado (por el paso del tiempo, por la premonicién de la muer-
te, por la desesperada busqueda de la conciencia del yo, motivo poético tan becqueriano y tan
juanramoniano).

— Aparicién de Dios, entrevisto en un sentido unamuniano (racionalmente inexistente, pero vital-
mente deseable): y pobre hombre en suefios, / siempre buscando a Dios entre la niebla.

— Proyeccién de las emociones en el paisaje, entendiendo éste como un estado de dnimo, idea que
se hallaba entre los principios bdsicos del simbolismo.



2. «El manana efimero»

La Espafia de charanga y pandereta,
cerrado y sacristia,

devota de Frascuelo y de Maria,

de espiritu burldn y alma quieta,

ha de tener su mdrmol y su dia,

su infalible maniana y su poeta.

El vano ayer engendrard un manana
vacito y jpor ventura! pasajero.

Serd un joven lechuzo y tarambana,
un sayén con hechuras de bolero,

a la moda de Francia realista,

un poco al uso de Paris pagano,

y al estilo de Espaiia especialista

en el vicio al alcance de la mano.
Esa Espana inferior que ora y bosteza,
vieja y tahiir, zaragatera y triste;

esa Espania inferior que ora y embiste,
cuando se digna usar de la cabeza,
aiin tendrd luego parto de varones
amantes de sagradas tradiciones

y de sagradas formas y maneras;

Recursos para selectividad

Sflorecerdn las barbas apostdlicas

y otras calvas en otras calaveras
brillardn, venerables y catdlicas.

El vano ayer engendrard un manana
vacio y jpor ventural pasajero,

la sombra de un lechuzo tarambana,
de un sayon con hechuras de bolero,
el vacuo ayer dard un manana huero.
Como la ndusea de un borracho abito
de vino malo, un rojo sol corona

de heces turbias las cumbres de granito;
hay un mafnana estomagante escrito
en la tarde pragmdtica y dulzona.
Mas otra Esparia nace,

la Espana del cincel y de la maza,

con esa eterna juventud que se hace
del pasado macizo de la raza.

una Espania implacable y redentora,
Espaiia que alborea

con un hacha en la mano vengadora,

Espania de la rabia y de la idea.

Conocido texto de Campos de Castilla (1912). Machado describe criticamente la sociedad espa-
fiola de principios del siglo XX, la sociedad de la Restauracién, anquilosada y muerta. Surge asf la veta
noventayochista del poeta sevillano, que no por ello deja de actuar como un modernista, pues son pa-
tentes sus deseos de cambiar la sociedad y de superar las hipocresias morales del «buen burgués».
As pues, el poeta enfrenta claramente en este poema dos Espanas: por una parte, estd la Espafa tradi-
cional («La Espafa de charanga y pandereta»); por otra, una Espafia nueva, joven, movida por ideales
(«Espana de la rabia y de la idea»).

Encontramos as{ rasgos caracteristicos de Campos de Castilla como el tratamiento del tema de Es-
pana desde una perspectiva regeneracionista tipica de los del 98 o el tono meditativo, ensayistico, pro-
pio de la generacién finisecular. Destacamos ademds el empleo de recursos estilisticos variados
(enumeracién, metonimias, sinécdoques, antitesis, personificacion...).

3. «Recuerdo infantil»

Una tarde parda y fria
de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia

de lluvia tras los cristales.

Es la clase. En un cartel

se representa a Cain
[fugitivo, y muerto Abel
Junto a una mancha carmin.

Con timbre sonoro y hueco
truena el maestro, un anciano
mal vestido, enjuto y seco,

que lleva un libro en la mano.
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Y todo un coro infantil
va cantando la leccion:
mil veces ciento, cien mil,
mil veces mil, un millon.

Una tarde parda y fria

de invierno. Los colegiales
estudian. Monotonia

de la lluvia en los cristales.

Este poema pertenece a Soledades. En él se plantea el tema tan caracteristico de Machado del
paso del tiempo, de un tiempo perdido que se sitda en la infancia y toma como marco el ambiente
escolar.

Para el sevillano, el recuerdo es un modo de aprehender el tiempo, de tomarlo como nuestro y evi-
tar su caducidad. También resaltan en el poema ciertas pinceladas modernistas que se vislumbran en
la presentacién de un escenario melancélico y umbrio (monotonia, lluvia, tarde parda...). Por otra
parte se van anunciando temas como el del cainismo espafiol que aflorardn plenamente en la época
de Campos de Castilla, y que siempre obsesionaron a Machado.

4. «Campon

La tarde estd muriendo
como un hogar humilde que se apaga.

Alld, sobre los montes,
quedan algunas brasas.

Y ese drbol roto en el camino blanco
hace llorar de ldstima.

iDos ramas en el tronco herido, y una
hoja marchita y negra en cada rama!

;Lloras?... Entre los dlamos de oro,
lejos, la sombra del amor te aguarda.

Este poema se inserta en Galerias. Como sabemos, en esta etapa de Machado se observa, de
rafz simbolista, un didlogo del poeta con los elementos de la naturaleza, que se convierten en pis-
tas o marcas sobre un estado del alma generalmente decadente o melancélico, y con alusiones fi-
nales al tema de la muerte: Machado recrea magistralmente el tépico del tempus fugit. La tarde,
simbolo de la indolencia, de la melancolia, es el marco elegido por el poeta. El paisaje otofial no
impide una reflexién final de cierto optimismo contenido: la sombra del amor te aguarda...

5. «Retrato»

Mji infancia son recuerdos de un patio de Sevilla,
y un huerto claro donde madura el limonero;

mi juventud, veinte aiios en tierras de Castilla;
mi historia, algunos casos que recordar no quiero.



Ni un seductor Masniara, ni un Bradomin he sido
—ya conocéis mi torpe alinio indumentario—,

mas recibf la flecha que me asignd Cupido,

y amé cuanto ellas puedan tener de hospitalario.

Hay en mis venas gotas de sangre jacobina,

pero mi verso brota de manantial sereno;

y mds que un hombre al uso que sabe su doctrina
s0y, en el buen sentido de la palabra, bueno.

Adoro la hermosura y en la moderna estética
corté las viejas rosas del huerto de Ronsard;
mas no amo los afeites de la actual cosmética,
51 s0y un ave de esas del nuevo gay trinar.

Desderio las romanzas de los tenores huecos
y ¢l coro de los grillos que cantan a la luna.
A distinguir me paro las voces de los ecos,
y escucho solamente, entre las voces, una.

sSoy cldsico o romdntico? No sé. Dejar quisiera
mi verso, como deja el capitin su espada:
Jamosa por la mano viril que la blandiera,

no por el docto oficio del forjador preciada.

Converso con el hombre que siempre va conmigo
—quien habla solo espera hablar a Dios un dia—;
mi soliloquio es pldtica con este buen amigo

que me enseiid el secreto de la filantropia.

Y al cabo, nada os debo; debéisme cuanto he escrito.

A mi trabajo acudo, con mi dinero pago
el traje que me cubre y la mansion que habito,
el pan que me alimenta y el lecho donde yago.

Y cuando llegue el dia del viltimo viaje,

y estd al partir la nave que nunca ha de rornar
me encontraréis a bordo, ligero de equipaje,
casi desnudo, como los hijos de la mar.

De Campos de Castilla (1912-1917) seleccionamos el poema Retrato, precisamente para trazar
un perfil poético completo del poeta sevillano y conocer ideas suyas en torno al alma humana. Des-
cribe sus origenes e itinerario, su personalidad, su disposicién para el amor, su desvinculacién del Mo-
dernismo o su sencillez y soledad (converso con el hombre que siempre va conmigo / quien habla solo

Recursos para selectividad

Retrato de Antonio Machado, por Ignacio Rived.

espera hablar a Dios un dia) y el cardcter taciturno del que siempre gozé.

El final, llamativo, nos resume en palabras del propio poeta cudl fue su cardcter sencillo:

Y cuando llegue el dia del viltimo viaje,

y estd al partir la nave que nunca ha de rornar
me encontraréis a bordo, ligero de equipaje,
casi desnudo, como los hijos de la mar.
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6. «La saeta»

«Quién me presta una escalera
para subir al madero

para quitarle los clavos

a Jests el Nazareno?»

Saeta popular

Ob, la saeta, el cantar Cantar de la tierra mia

al Cristo de los gitanos que echa flores

siempre con sangre en las manos al Jesiis de la agonia

siempre por desenclavar. y es la fe de mis mayores
Cantar del pueblo andaluz jOb, no eres tii mi cantar

que todas las primaveras no puedo cantar, ni quiero
anda pidiendo escaleras a este Jesiis del madero

para subir a la cruz. sino al que anduvo en la mar!

El poema «La saeta» es sin duda uno de los mds comentados de Antonio Machado. En esta
ocasién, un estribillo de raiz popular —recordemos que Machado presta especial atencién al fol-
clore— sirve al poeta para expresar su anhelo de Dios, un Dios vivo, milagrero (que anduvo en la
mar). La fe de los ancestros y la tradicién popular son puestas (eso si, con gran respeto y carifo)
en tela de juicio.

7. «Proverbios y cantares XXIX»

Caminante, son tus huellas
el camino, y nada mds;
caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.

Al andar se hace camino,

y al volver la vista atrds

se ve la senda que nunca

se ha de volver a pisar.
Caminante, no hay camino,
sino estelas en la mar.

En Campos de Castilla aparece la serie cantares de la que extraemos este breve poema compuesto
en metro tradicional. En el mismo aparece uno de los simbolos fundamentales de la lirica machadia-
na: el camino, representacién figurada de la vida inserta en el paso del tiempo, marcada como qui-
mera o ilusién (caminante , no hay camino, sino estelas en la mar).

8. «Bueno es saber que los vasos»

Bueno es saber que los vasos
nos sirven para beber;

lo malo es que no sabemos
para qué sirve la sed.

También de la misma serie de Campos de Castilla es este otro breve poema de corte filoséfico. El
maestro Machado supo plasmar en su obra preocupaciones existenciales. En este caso se pregunta por
una realidad cotidiana y evidente.



9. «A José Maria Palacio»

Palacio, buen amigo,

sestd la primavera

vistiendo ya las ramas de los chopos

del rio y los caminos? En la estepa

del alto Duero, Primavera tarda,

ipero es tan bella y dulce cuando llega!...

;s Tienen los viejos olmos
algunas hojas nuevas?

Atin las acacias estardn desnudas
y nevados los montes de las sierras.

;Oh mole del Moncayo blanca y rosa,
alld, en el cielo de Aragdn, tan bella!

sHay zarzas florecidas
entré las grises pefas,
y blancas margaritas
entre la fina hierba?

Por esos campanarios
ya habrin ido llegando las cigiierias.

Habrd trigales verdes,

y mulas pardas en las sementeras,

y labriegos que siembran los tardios
con las lluvias de abril. Ya las abejas
libardn del tomillo y el romero.

sHay ciruelos en flor? ;Quedan violetas?

Furtivos cazadores, los reclamos
de la perdiz bajo las capas luengas,
no faltardn. Palacio, buen amigo,

stienen ya ruisefiores las riberas?

Con los primeros lirios

y las primeras rosas de las huertas,
en una tarde azul, sube al Espino,
al alto Espino donde estd su tierra...

Efecto primaveral en Giverny, de Claude Monet.

Recursos para selectividad

«A José Maria Palacio» es otro de los poemas de Campos de Castilla. Como fondo temdtico del mis-
mo encontramos la admiracién hacia el amigo asi como la afioranza de su esposa Leonor. Sentimos con
el poeta sevillano la nostalgia de la primavera soriana y de Castilla (el poeta ya estd en Baeza).

Destaca la enumeracién de elementos naturales y un arrollador verso final (a/ alto espino donde es-
td su tierra...) en el que aparecen el lamento y el homenaje a Leonor.
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10. «Era una mafana y abril sonreia»

Era una manana y abril sonreia.

Frente al horizonte dorado moria

la luna, muy blanca y opaca; tras ella,
cual tenue ligera quimera, corria

la nube que apenas enturbia una estrella.

Como sonreia la rosa maniana,

al sol del oriente abri mi ventana;

y en mi triste alcoba penetrd el oriente
en canto de alondras, en risa de fuente
y en suave perfume de flora temprana.

Fue una clara tarde de melancolia.
Abril sonreia. Yo abrt las ventanas

de mi casa al viento. .. El viento traia
perfumes de rosas, doblar de campanas. ..

Doblar de campanas lejanas, llorosas,

siiave de rosas aromado aliento. ..

...;Dénde estdn los huertos floridos de rosas?
sQué dicen las dulces campanas al viento?

Pregunté a la tarde de abril que moria:
—Al fin la alegria se acerca a mi casa?
La tarde de abril sonrid: —La alegria
pasd por tu puerta —y luego, sombria—:
Pasé por tu puerta. Dos veces no pasa.

Por tltimo, este poema de Campos de Castilla se constituye como una identificacién del poeta con
los elementos de la naturaleza, la primavera como optimismo y ansias de vida. Apreciamos ciertos ele-

mentos de escenario modernista, como la triste alcoba o la melancolfa, mezclados con toques impre-
sionistas del paisaje castellano. El final del poema es una advertencia contra el optimismo.

Juan Ramon Jiménez

1. «Somnolienta»

Para José Durbdn Orozco

Va cayendo la tarde con triste misterio. ..
Inundados de llanto mis ojos dormidos,
al recuerdo doliente de Amores perdidos,
en la bruma diviso fatal cementerio. ..

El Sol muerto derrama morados fulgores
inundando de nieblas la verde espesura. ..
Dulce ritmo harmonioso de vaga amargura

me despierta... A mi lado se duermen las flores. . .

Taciturno prosigo mi senda de abrojos
y mis ojos contemplan la azul Lejania. ..
Alld lejos. .. muy lejos. .. estd mi Alegria,
en los mios clavando sus lvidos ojos. ..

Ab! idelirio! delirio...! Al través de una rama
una Sombra adorada ligera se mueve:
una Sombra con cara de lirios y nieve,

que sus labios me ofrece y gimiendo me llama. ..

Y se aleja llorando con triste misterio.
Inundados de llanto mis ojos dormidos,

al recuerdo doliente de Amores perdidos,

tras la Sombra camino al fatal cementerio. ..!



Recursos para selectividad

El poema pertenece a Ninfeas, uno de los libros juveniles de Juan Ramén Jiménez (el otro es
Almas de violeta) que constituyen una etapa inicial del poeta moguerefio. Es una obra de exce-
sos decadentistas y esteticistas. En el poema que presentamos se observa que la adjetivacién es t6-
pica, claramente inspirada en el Romanticismo, el Decadentismo y el Esteticismo imperantes en
la época («recuerdo doliente», «triste misterio», «fatal cementerio», «ritmo armonioso», «vaga amar-
gura»). Por otra parte, el motivo literario de la mujer que huye como una sombra es también cla-
ramente decadentista y el tono general del poema completa la ambientacidn caracteristica de estos
primeros poemas de Juan Ramén Jiménez. Todo es tristeza (repdrese en el campo semdntico que
configuran en el texto las palabras relativas a esta palabra, a tristeza) y sensualidad morbosa (gue
sus labios me ofrece y gimiendo me llama). Conviene destacar también la repeticién con pequenas
variantes de la estrofa inicial al final del poema, rasgo estructural caracteristico de la poesia juan-
ramoniana en toda la primera etapa.

2. «Mi alma es hermana del cielo»

M;i alma es hermana del cielo un rayo flotante, dulce

gris y de las hojas secas;
sol enfermo del otofio,
jmdtame con tu tristeza!

Los drboles del jardin
estdn cargados de niebla:
mi corazdn busca en ellos

esa novia que no encuentra,

y en el suelo frio y hiimedo
me esperan las hojas secas:

jsi mi alma fuera una hoja
y se perdiera entre ellas!

luz para las cosas muertas.

jQué ternura tiene el pobre
solo para las hojas secas!
Una tristeza infinita

vaga por todas las sendas,

lenta, antigua sinfonia
de miisica y esencias,
algo que dora el jardin

de ensueno de primavera.

Y esa luz de ensuefio y oro

que muere en las hojas secas
alumbra en mi corazén
no sé qué vagas tristezas.

El sol ha mandado un rayo
de oro viejo a la arboleda,

El segundo poema pertenece al libro Arias tristes (1903). En esta obra inicia Juan Ramén la
exploracién de su propia voz poética bajo el intimismo de raiz becqueriana y el simbolismo europeo
junto a la mejor tradicién literaria espafola (tanto culta como popular). El paisaje crepuscular y
las ensofaciones que este provoca son fundamentales en este poema, donde lo musical, inspira-
do en Verlaine, adquiere un papel relevante. El poeta busca el otofio como marco de su expre-
sién.

3. «jHermano de mi alma! jOh rosal amarillo»

jHermano de mi alma! ;Oh rosal amarillo,

que esta tarde de otonio te inflamas de belleza,
qué enfermo se hace el sol para tu dulce brillo,
rosal del sol, de hueso, de olvido y de tristeza!

;jCorazdn, alma en flor, oh rosal ignorado,

de rosas amarillas y perfume doliente!,

spor qué, en este rincén de jardin olvidado

te mustias, en un suefio de auroras de poniente?
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sCudl ilusién errante envuelves en fragancia?
;Quieres un sur de nieve, quiere un norte de oro?
;A qué exhalas tan triste perfume de distancia

si tienes en ti mismo, joh rosall, tu tesoro?

Poema del libro La soledad sonora. En él, la naturaleza adquiere un papel primordial, puesto
que en ella el poeta percibe algo inaprensible e inexpresable con el lenguaje poético pero que
apunta a lo esencial de lo realidad. Indaga el poeta en la ornamentacién formal que le viene de la
mano del Parnasianismo para amoldarla al preciosismo interior que brota del autoanilisis del al-
ma. En nuestro poema el poeta identifica su alma con la naturaleza y selecciona en ella aquellos
elementos con los que se identifica (rosal, otofo, flor, jardin, perfume). Las continuas exclama-
ciones e interrogaciones lo sitdan en un estado casi extdtico, a la busqueda del misterio que en-
vuelve la belleza del paisaje.

4. «Balada triste del pajaro de agua»

Pdjaro de agua, Mi canto, también

squé cantas, qué cantas? es canto de ldgrimas...
En mi primavera,

Desde los rosales la nube gris baja

de mi jardin llama hasta los rosales

a esas nubes grises de mis esperanzas.

cargadas de ldgrimas...;

quisiera, en las rosas jPdjaro de agua!

ver gotas de plata.
Amo el canto errante

Pdjaro de agua! y gris, que desgranas
en las hojas verdes,
A la tarde rosa en la fuente clara...
das una esperanza INo te vayas nunca,
de miisica gris, corazdn con alas!
de niebla dorada;
el sol estd triste Pdjaro de agua,
sobre tu sonata. cqué cantas, qué cantas?

Pdjaro de agua!

Poema impresionista de Baladas de primavera (1910). El didlogo constante con la naturale-
za proyecta las angustias interiores del poeta y lo encaminan, de nuevo, al panteismo. El poeta se
dirige al pdjaro de agua, con cuya triste cancidn se identifica (M7 canto, también / es canto de ld-
grimas. ../ En mi primavera, / la nube gris baja / hasta los rosales / de mis esperanzas.), a la par que la
necesita para no hundirse en los abismos del malestar decadentista (;No te vayas nunca, / corazén
con alas!). El regreso a Moguer (en el caso de Juan Ramén Jiménez no merece la pena distinguir
vida y poesia: son la misma cosa) y los influjos del Modernismo (siempre con voz propia), en de-
finitiva, marcan el devenir poético de este libro, integrante de una segunda fase de la primera eta-
pa, la «sensitiva», de nuestro poeta.



Recursos para selectividad

5. «Sueno en el tren... no en el lecho»

La noche era un largo y firme muelle negro. El mar era el suerio y llevaba a la vida eterna.

Desde las costas que dejabamos —inmensas, onduladas praderas con luna—, la jente toda del mun-
do, vestida de blanco y sofiolienta, nos despedia con un rumor inmenso y entrecortado. Si, si, ;Hu-
rrab al caballo vencedor! Y se agitaban —New London— los pasiuelos blancos, los sombreros de paja,
las sombrillas verdes, moradas, canelas. ..

Yo iba de pie en la proa —desde esta tribuna se ve divinamente—, que ascendia, aguda, hasta las
estrellas y bajaba, honda, hasta el fondo de la sombra —buen caballo negro!—, abrazado estrecha-
mente a... ;a quién? No... A nadie... Pero... era alguien que me esperaba en la estacion y me abra-
zaba riendo, riendo, riendo, mujer primavera. ..

Este fragmento forma parte de Diario de un poeta recién casado (1917). Se trata del libro que,
junto con Estio (1916) y Sonetos espirituales (1917), marca el inicio de una nueva etapa literaria
de Juan Ramén Jiménez, la «intelectual». La depuracién formal se consolida, pero, al mismo tiem-
po, se exploran nuevas técnicas liricas préximas a vanguardias como el expresionismo o el cubismo.
El Diario de un poeta recién casado, presidido por la imagen del mar (recordemos que el libro se re-
bautizé como Diario de poeta y mar), que simboliza las ansias de eternidad del poeta mezcla el ver-
so y la prosa (y el tono lirico mds introspectivo con temas y motivos sociales (desmitificacién del
maquinismo, dialéctica entre campo y ciudad, la problemidtica social del negro, el «costumbrismo»
de las ciudades del futuro, etc.). La forma impresionista de describir acciones, la matizada adjeti-
vacién del texto, la abundancia de periodos suspensivos, el predominio de la funcién emotiva (apo-
yada en exclamaciones y preguntas retdricas) son elementos que convierten este fragmento en una
pieza de auténtica prosa poética.

6. «Plenitud de hoy es»

Plenitud de hoy es

ramita en flor de maniana.
Mi alma ha de volver a hacer
el mundo como mi alma.

Este poema pertenece a Eternidades (1918). El poeta se halla a la bisqueda de la palabra exac-
ta que le permita acercarse a la esencia de las cosas, pues esta es indisociable de la recreacién ar-
tistica. El proceso recreador es arduo (primer poema) y tiene sus altibajos (Plenitud de hoy, es /
ramita en flor de mafiana), que son inevitables para que el alma del poeta cumpla con su anhelo
de acercarse a las cosas (de ahi la doble perifrasis del verso tercero del poema segundo). Formal-
mente, se presentan en estos poemas los rasgos tipicos de la etapa inteligente: conceptualizacién
y abstraccién, eliminacién de lo ornamental, desaparicién casi completa de los adjetivos califica-
tivos, buisqueda de la desnudez expresiva, empleo de un léxico sencillo, pero con significaciones
de hondo calado filoséfico, etc.

7. «jAy, deshacermen

Ay, deshacerme,

de una vez ya, en la luz;

entrar, hecho oro verde y iiltimo,
en el libre secreto recatado

de los afanes imposibles!
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Este poema, mistico y panteista a la vez, pertenece a Piedra y cielo (1919). El poeta expresa
su anhelo de fundirse con la esencia de la naturaleza mediante expresiones tomadas de la mistica
(«secreto recatado», «afanes imposibles») y recursos estilisticos que potencian la emotividad del
momento de fusién (la interjeccién ay, la exclamacién que abarca todo el poema, el uso de la prime-
ra persona, la elipsis del verbo principal que encabezaria la estructura lingiiistica légica del poema
—anbelo...—, el empleo del predicativo del sujeto del verso tres, etc.). En definitiva, poesia y metafisi-
ca fundidas en camino hacia la etapa verdadera.

8. «Eternidad, belleza»

Eternidad, belleza

sola, jsi yo pudiese,

en tu corazon tnico, cantarte,
igual que tii me cantas en el mio,
las tardes claras de alegria en paz!

;Si en tus éxtasis tiltimos,

ti me sintieras dentro,
embriagdndote toda,

como me embriagas todo tii!

151 yo fuese —inefable—

olor, frescura, miisica, revuelo
en la infinita primavera pura
de tu interior totalidad sin fin!

De nuevo un poema de Piedra y cielo. Y de nuevo el poeta expresa su deseo de fundirse con la
eternidad transportado por la belleza que late en la naturaleza, en una suerte de panteismo mistico (el
poeta quiere ser «olor, frescura, musica, revuelo»). El éxtasis del deseo del poeta sélo estd dificultado
por la inefabilidad de la experiencia (de ah{ el adjetivo «inefable» o el uso reiterado del pretérito im-
perfecto de subjuntivo y de subordinadas condicionales. Los recursos estilisticos empleados en el tex-
to (repeticiones, enumeraciones, apdstrofe, encabalgamientos, simbolos...) y el tono empleado (a la
vez extdtico, exaltado y metafisico) dan forma este conocido poema.

9. «Los dioses no tuvieron mas sustancia que la que tengo yo»

«Los dioses no tuvieron mds sustancia que la que tengo yo.» Yo tengo, como ellos, la sustancia de
todo lo vivido y de todo lo porvenir. No soy presente sélo, sino fisga raudal de cabo a fin. Y lo que veo,
a un lado y otro, en esta fuga (rosas, restos de alas, sombra y luz) es sélo mio, recuerdo y ansia mios,
presentimiento, olvido. ;Quién sabe mds que yo, quién, qué hombre o qué dios pueda, ha podido,
podrd decirme a mi qué es mi vida y mi muerte, qué no es? Si hay quien lo sabe, yo lo sé mds que ese,
y si quien lo ignora, mds que ese lo ignoro. Lucha entre este ignorar y este saber es mi vida, su vida,
y es la vida. Pasan vientos como pdjaros, pdjaros igual que flores, flores, soles y lunas, lunas soles co-
mo yo, como almas, como cuerpos, cuerpos como la muerte y la resurreccion; como dioses. Y soy un
dios sin espada, sin nada de lo que hacen los hombres con su ciencia; sélo con lo que es producto de
lo vivo, lo que se cambia todo; st, de fuego o de luz, luz. ;Por qué comemos y bebemos otra cosa que
luz o fuego? Como yo he nacido en el sol, y del sol he venido aqui a la sombra, ;soy de sol, como el sol
alumbro?, y mi nostaljia, como la de la luna, es haber sido sol de un sol un dia y reflejarlo sélo aho-
ra. Pasa el iris cantando como canto yo. Adids, iris, iris, volveremos a vernos, que el amor es uno y
solo y vuelve cada dia.



Recursos para selectividad

Fragmento primero («Sucesién») del poema «Espacio» (que aparece por primera vez, parcialmen-
te, en En el otro costado, antologia de poemas de 1936-1942, y completo en 1954). Nos hallamos
ya de lleno en la etapa «suficiente o verdadera». «Espacio» es un extenso poema en prosa, dividido
en tres fragmentos, que plantea los conceptos claves del dltimo Juan Ramén Jiménez (la unidad pro-
funda de todo lo existente, la visién panteista de la realidad, la conciencia del poeta como Dios que
da sentido al mundo) mediante una especie de acumulacién cadtica de recuerdos y evocaciones de su
vida y obra anterior (sus lugares de nifiez y juventud, el mar, la mdsica, los pdjaros, los perros...). En
nuestro fragmento es evidente la voluntad del poeta de presentar su conciencia como elemento de

unidad que da sentido al mundo.

10. «Si yo, por ti, he creado un mundo para ti»

Si yo, por ti, he creado un mundo para ti,
dios, til tenias seguro que venir a él,

y til has venido a él, a mi seguro,

porque en mi mundo todo era mi esperanza.

Yo he acumulado mi esperanza

en lengua, en nombre hablado, en nombre escrito;
a todo yo le habia puesto nombre

y tid has tomado el puesto

de toda esta nombradia.

Ahora puedo yo detener ya mi movimiento
como la llama se detiene en ascua roja

con resplandor de aire inflamado azul,

en el ascua de mi perpetuo estar y ser;

Ahora soy ya mi mar paralizado

el mar que yo decia, mas no duro,
paralizado en olas de conciencia en luz
y vivas hacia arriba todas, hacia arriba.

Todos los nombres que yo puse
al universo que por ti me recreaba yo,
se me estdn convirtiendo en uno y en un

dios.

El dios que es siempre al fin

el dios creado y recreado y recreado

por gracia y sin esfuerzo.

El dios. El nombre conseguido de los nombres.

En este ltimo poema de Dios deseado y deseante (1949) el poeta vuelve a crecerse con sus
anhelos de divinidad y eternidad. Como ser necesario es capaz de revelarse como creador de un
universo en el que habita Dios y reclama su capacidad para nombrar las realidades. En un estilo di-
recto y con imdgenes juanramonianas cldsicas como el mar habla del nombre de todos los nombres.
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Poetas andaluces del 27: Cernuda, Lorca, Alberti y Aleixandre

Luis Cernuda (Sevilla, 1902 - México, D.F., 1963)

1. «Va la brisa reciente»

Va la brisa reciente Asi el fervor alerta

Por el espacio esbelra, La indolencia presente.

Y en las hojas cantando

Abre una primavera. Verdes estdn las hojas,
El crepibsculo huye.

Sobre el limpido abismo Anegdndose en sombra

Del cielo se divisan, Las fugitivas luces.

Como dichas primeras,

Primeras golondrinas. En su paz la ventana
Restituye a diario

Tan sélo un drbol turba Las estrellas, el aire

La distancia que duerme, Y el que estaba soriando.

Poema perteneciente a su primera publicacién, Perfil del aire (1927), que luego aparecerd bajo la de-
signacién de Primeras poesias (1924-1927). Es esta una obra de multiples influencias de la poesfa pura y
en ella, habitualmente se salta de una imagen cotidiana, anecdética (en este caso, la brisa y el paisaje) pa-
ra llegar a una reflexién final (aqui sobre el sueno). Estamos en general ante poemas de cierta indolencia
en los que se establece un claro contraste entre la realidad exterior y el mundo cerrado del poeta, con cla-
ras pinceladas becquerianas. Obsérvese en la alusién a las golondrinas y el empleo de adjetivos.

2. «No decia palabras»

No decia palabras,

Acercaba tan sélo un cuerpo interrogante,
Porque ignoraba que el deseo es una pregunta
Cuya respuesta no existe,

Una hoja cuya rama no existe,

Un mundo cuyo cielo no existe.

La angustia se abre paso entre los huesos,
Remonta por las venas

Hasta abrirse en la piel,

Surtidores de sueio

Hechos carne en interrogacion vuelta a las nubes.

Un roce al paso,

Una mirada fugaz entre las sombras,

Bastan para que el cuerpo se abra en dos,

Avido de recibir en si mismo

Otro cuerpo que suerie;

Mitad y mitad, suefio y suefio, carne y carne,
Iguales en figura, iguales en amor;, iguales en deseo.

Aungque sélo sea una esperanza
Porque el deseo es pregunta cuya respuesta nadie sabe.  La esfinge roja, de Odilon Redon.



Recursos para selectividad

De una segunda etapa de la obra de Cernuda, vinculada con la vanguardia surrealista, ofrecemos
un poema extraido de Los placeres prohibidos (1931). En obras como la que nos ocupa ya aparece
la preocupacién obsesiva por la imagen del deseo. Por otra parte, sobre todo en la dltima estrofa, po-
demos observar una evidente carga de sensualidad también muy presente en otras composiciones del

sevillano.

3. «Jardin antiguo»

Ir de nuevo al jardin cerrado,
Que tras los arcos de la tapia,
Entre magnolios, limoneros,

Guarda el encanto de las aguas.

Ofir de nuevo en el silencio,
Vivo de trinos y de hojas,

El susurro tibio del aire
Donde las almas viejas flotan.

Ver otra vez el cielo hondo
A lo lejos, la rorre esbelta

1al flor de luz sobre las palmas:

Las cosas todas siempre bellas.

Sentir otra vez, como entonces,
La espina aguda del deseo,
Mientras la juventud pasada

Viuelve. Suefio de un dios sin tiempo.

El jardin del poeta, de Van Gogh.

«Jardin antiguo», poema de un Cernuda ya maduro pertenece a su libro Las nubes (1940-1943).
En esta obra de tono elegfaco toma Cernuda el marco poético del jardin como motivo recurrente. Es
el espacio en el que se mezcla lo puramente sensual, momentdneo y caduco, con el asentamiento re-
flexivo del recuerdo y la nostalgia, todo en silencio. En este caso apreciamos claras alusiones a la Gi-

ralda y los jardines del Alcdzar, en su ciudad natal.

4. «El andaluz»

Sombra hecha de luz,
Que templando repele,
Es fuego con nieve

El andaluz.

Enigma al trasluz,
Pues va entre gente solo,
Es amor con odio

El andaluz.

Ob hermano mio, til.
Dios, que te crea,
Serd quién comprenda

Al andaluz.
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De la misma etapa y en concreto del volumen Como quien espera el alba (1944), es este breve
pero intenso poema. En él se sigue observando la nostalgia de Cernuda por su tierra, pero en la cons-
tante paradoja del amor en matrimonio con el odio. El poeta concluye indicando en sus versos cor-

tos que solo Dios comprenderd a sus paraddjicos paisanos.

5. «Peregrinon»

sVolver? Vuelva el que tenga,

Tras largos arios, tras un largo viaje,
Cansancio del camino y la codicia
De su tierra, su casa, sus amigos,
Del amor que al regreso fiel le espere.

Mas, ;t4? ;Volver? Regresar no piensas,
Sino seguir libre adelante,

Disponible por siempre, mozo o viejo,

Sin hijo que te busque, como a Ulises,
Sin Itaca que aguarde y sin Penélope.

Sigue, sigue adelante y no regreses,
Fiel hasta el fin del camino y tu vida,

No eches de menos un destino mas ficil,
Tus pies sobre la tierra antes no hollada,

Tus ojos frente a lo antes nunca visto.

Este poema procede de Desolacién de la quimera (1956-62). Vemos en este caso un Cernuda po-
co dado a los excesos formales, quizds mds interesado en los contenidos y que manifiesta su intencién
de no volver a la patria. Sobresalen las alusiones intertextuales a Ulises, Penélope o Itaca.

Federico Garcia Lorca (Fuente Vaqueros, Granada, 1898 - 1936)

1. «Alba»

M;i corazdn oprimido
Siente junto a la alborada
El dolor de sus amores

Y el suefio de las distancias.
La luz de la aurora lleva
Semilleros de nostalgias

Y la tristeza sin ojos

De la médula del alma.

La gran tumba de la noche
Su negro velo levanta

Para ocultar con el dia

La inmensa cumbre estrellada.

jQué haré yo sobre estos campos
Cogiendo nidos y ramas
Rodeado de la aurora

Y llena de noche el alma!
jQué haré si tienes tus ojos
Muertos a las luces claras

Y no ha de sentir mi carne
El calor de tus miradas!
sPor qué te perdi por siempre
En aquella rarde clara?

Hoy mi pecho estd reseco
Como una estrella apagada.

Este primer poema pertenece al grupo de composiciones juveniles de Lorca recogidas en Libro de
poemas (1918-20). Podemos apreciar a un autor cargado de pesimismo y desamor, constante que se
ofrece en varios poemas de este ciclo. Se acerca, en algunos momentos al Modernismo.



2. «Baladilla de los tres rios»

A Salvador Quintero

El rio Guadalquivir

va entre naranjos y olivos.
Los dos rios de Granada
bajan de la nieve al trigo.

Ay, amor
que se fue y no vino!

El rio Guadalquivir
tiene las barbas granates.

Recursos para selectividad

Guadalquivir, alta torre

y viento en los naranjales.
Dauro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques,

Ay, amor
que se fue por el aire!

jQuién dird que el agua lleva
un fuego fatuo de gritos!

Los dos rios de Granada
uno llanto y otro sangre.

Ay, amor
que se fue por el aire!

Para los barcos de vela,
Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada

sélo reman los suspiros.

Ay, amor
)
que se fue y no vino!

Ay, amor

que se fue y no vino!

Lleva azabar, lleva olivas,
Andalucia, a tus mares.

Ay, amor

que se fue por el aire!

Poema del cante jondo (1921-22) abre la linea neopopularista de la Generacién del 27. En este
caso concreto observamos que mediante la repeticién de un estribillo popular con variacién y el em-
pleo de versos cortos el autor nos transporta al mundo de la lirica tradicional. Obsérvense los elementos
del entorno andaluz y las constantes personificaciones, propias de este tipo de poesia.

3. «Romance de la luna, luna»

A Conchita Garcfa Lorca

La luna vino a la fragua
con su polisén de nardos.
El nifio la mira mira.

El nisio la estd mirando.

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y enseia, librica y pura,
sus senos de duro estario.

Huye luna, luna, luna.
Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazén
collares y anillos blancos.

Nifio déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,

te encontrardn sobre el yunque
con los ojillos cerrados.

Huye luna, luna, luna,
que ya siento sus caballos.

Nifio déjame, no pises,
mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano.
Dentro de la fragua el nifo,
tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,
bronce y suefio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

jComo canta la zumaya,
ay como canta en el drbol!
Por el cielo va la luna

con el nivio de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.

el aire la estd velando.
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Romancero gitano se convierte en una fusién magistral de las corrientes populares y los elementos cul-
tos que Lorca sabrd combinar con maestria para reflejar al modo critico el mundo de los gitanos y su rela-
cién con la sociedad. En este caso se hace una semblanza de la muerte centrada en la figura de un nifio.

4. «Soneto de la dulce queja»

Tengo miedo a perder la maravilla
de tus ojos de estatua y el acento
que de noche me pone en la mejilla
la solitaria rosa de tu aliento.

Tengo pena de ser en esta orilla
tronco sin ramas; y lo que mds siento
es no tener la flor, pulpa o arcilla,
para el gusano de mi sufrimiento.

Si til eres el tesoro oculto mio,
si eres mi cruz y mi dolor mojado,
si soy el perro de tu sefiorio,

no me dejes perder lo que he ganado
y decora las aguas de tu rio
con hojas de mi otofio enajenado.

Lorca supo componer magnificos sonetos en la linea mds formal y canénica, aunque con imdgenes
oniricas y sorprendentes. Destacan las metdforas impresionistas con asociacién de varias imdgenes a
un solo término real. Se aprecia la amargura de un amor no correspondido.

5. «La aurora»

La aurora de Nueva York tiene
cuatro columnas de cieno

y un huracdn de negras palomas
que chapotean las aguas podridas.

La aurora de Nueva York gime
por las inmensas escaleras
buscando entre las aristas
nardos de angustia dibujada.

La aurora llega y nadie la recibe en su boca
porque alli no hay maniana ni esperanza posible.
A veces las monedas en enjambres furiosos
taladran y devoran abandonados ninos.

Los primeros que salen comprenden con sus huesos
que no habrd paraiso ni amores deshojados;

saben que van al cieno de niimeros y leyes,

a los juegos sin arte, a sudores sin fruto.

La luz es sepultada por cadenas y ruidos

en impiidico reto de ciencia sin raices.

Por los barrios hay gentes que vacilan insomnes
como recién salidas de un naufragio de sangre.



Recursos para selectividad

Durante su estancia en Estados Unidos (1929-30), Lorca compuso Poeta en Nueva York, obra de
cardcter surrealista en la que se aprecian imdgenes en muchos casos dificiles de interpretar. Manifies-
ta ademds el poeta el contraste entre la modernidad y la visién lirica que podria aportar la naturaleza,
siempre anulada por la metrépoli.

Rafael Alberti (El Puerto de Santa Maria, Cadiz, 1902 - 1999)

1. «El mar. La mar»

El mar. La mar.
El mar. [Sélo la mar!

sPor qué me trajiste, padre,
a la ciudad?

;Por qué me desenterraste
del mar?

En suenios, la marejada
me tira del corazon.
Se lo quisiera llevar.

Padre, spor qué me trajiste
acd?

Marinero en tierra (1925), obra de nostalgia del mar de Cddiz, nos muestra a un Alberti de tra-
zas populares, aunque ve dejando ver paulatinamente algunos complicados simbolos. Fue galardona-
do con el Premio Nacional de Literatura.

2. «Madrigal al billete de tranvia»

Adonde el viento, impdvido, subleva

torres de luz contra la sangre mia,
1, billete, flor nueva,

cortada en los balcones del tranvia.

Huyes, directa, rectamente liso,

en tu pétalo un nombre y un encuentro
latentes, a ese centro

cerrado y por cortar del compromiso.

Y no arde en ti la rosa, ni en ti priva

el finado clavel, si la violeta
contempordnea, viva,

del libro que viaja en la chaquera.

En una segunda etapa, Alberti, como otros autores de su generacién, se dejard influir por Luis de
Géngora. Un ejemplo lo encontramos en Cal'y canto (1929). En poemas como el que presentamos
se aprecia el influjo del cordobés barroco, obsérvense las imdgenes de las flores en los dltimos versos,
pero el escenario se traspasa a la modernidad.
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4. «Los angeles colegiales»

Ninguno comprendiamos el secreto nocturno de las pizarras

ni por qué la esfera armilar se exaltaba tan sola cuando la mirdbamos.
Sblo sabiamos que una circunferencia puede no ser redonda

y que un eclipse de luna equivoca a las flores

y adelanta el reloj de los pdjaros.

Ninguno comprendiamos nada:

ni por qué nuestros dedos eran de tinta china

y la tarde cerraba compases para al alba abrir libros.

Sblo sabiamos que una recta, si quiere, puede ser curva o quebrada
y que las estrellas errantes son nifios que ignoran la aritmética.

La etapa surrealista de Rafael Alberti tiene como una de sus obras mds interesantes Sobre los dn-
geles, un extenso repertorio de versiculos adornados con imdgenes oniricas que no impiden la com-
prensién del texto, aunque si la dificultan. En el poema que ofrecemos, el gaditano se plantea
simbdlicamente el valor real o la veracidad de lo que aprendié en el colegio de los jesuitas de El Puer-
to de Santa Marfa.

5. «Lo que dejé por ti»

Dejé por ti mis bosques, mi perdida
arboleda, mis perros desvelados,
mis capitales arios desterrados

hasta casi el invierno de la vida.

Dejé un temblor, dejé una sacudida,
un resplandor de fuegos no apagados,
dejé mi sombra en los desesperados

ojos sangrantes de la despedida.

Dejé palomas tristes junto a un rio,
caballos sobre el sol de las arenas,
dejé de oler la mar, dejé de verte.

Dejé por ti todo lo que era mio.
Dame tii, Roma, a cambio de mis penas,
tanto como dejé para tenerte.

Fuente de los Cuatro Rios en Roma.

El destierro fue una experiencia amarga para muchos autores del 27 que se habfan puesto del lado
de la Republica. En todos ellos se observa la afioranza por el paraiso perdido. En este poema, perte-
neciente a Roma, peligro para caminantes Alberti manifiesta ese dolor por la patria y lo une a una
peticién de asilo afectivo a una Roma personificada.



6. «Cancion 8»

Hoy las nubes me trajeron,
volando, el mapa de Espania.
jQué pequerio sobre el rio,

y qué grande sobre el pasto
la sombra que proyectaba!

Se le llend de caballos

la sombra que proyectaba.
Yo, a caballo, por su sombra
busqué mi pueblo y mi casa.

Entré en el patio que un dia
[fuera una fuente con agua.
Aungque no estaba la fuente,
la fuente siempre sonaba.

Y el agua que no corria
volvié para darme agua.

Recursos para selectividad

En Baladas y canciones del Parand (1953-1954) volvemos a encontrar a un poeta que afio-
ra Espafia y su pueblo de Cddiz. Imdgenes como los caballos, el patio, la fuente... recrean una
realidad poética perceptible en muchos autores del 27, Machado, Juan Ramén Jiménez o el pro-

pio Bécquer.

Vicente Aleixandre (Sevilla, 1898 - Madrid, 1984)

1. «Adolescencia»

Vinieras y te fueras dulcemente,
de otro camino

a otro camino. Verte,

y ya otra vez no verte.

Pasar por un puente a otro puente.

—El pie breve,
la luz vencida alegre—.

Muchacho que seria yo mirando
aguas abajo la corriente,

y en el espejo tu pasaje

Sluir, desvanecerse.

Del Aleixandre mds joven, atin en bisqueda de su tono y relacionado con las primeras com-
posiciones de sus coetdneos, encontramos Ambito, obra representante de la poesia pura. Obser-
vemos la ausencia de adornos y las figuras por repeticién, tanto en verbos como en adjetivos o

nombres.
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2. «Unidad en ella»

Cuerpo feliz que fluye entre mis manos,
rostro amado donde contemplo el mundo,
donde graciosos pdjaros se copian fugitivos,
volando a la region donde nada se olvida.

Tu forma externa, diamante o rubi duro,

brillo de un sol que entre mis manos deslumbra,
crdter que me convoca con su misica intima, con esa
indescifrable llamada de tus dientes.

Muero porque me arrojo, porque quiero morir,

porque quiero vivir en el fuego, porque este aire de fuera
no es mio, sino el caliente aliento

que si me acerco quema y dora mis labios desde un fondo.

Deja, deja que mire, tefiido del amor,
enrojecido el rostro por tu purpiirea vida,

deja que mire el hondo clamor de tus entraias
donde muero y renuncio a vivir para siempre.

Quiero amor o la muerte, quiero morir del todo,
quiero ser til, tu sangre, esa lava rugiente

que regando encerrada bellos miembros extremos
siente asi los hermosos limites de la vida.

Este beso en tus labios como una lenta espina,

como un mar que volé hecho un espejo,

como el brillo de un ala,

es todavia unas manos, un repasar de tu crujiente pelo,
un crepitar de la luz vengadora,

luz o espada mortal que sobre mi cuello amenaza,

pero que nunca podrd destruir la unidad de este mundo.

3. «Se querian»

Se querian.

Sufrian por la luz, labios azules en la madrugada,
labios saliendo de la noche dura,

labios partidos, sangre, ;sangre dénde?

Se querian en un lecho navio, mitad noche, mitad luz.

Se querian como las florves a las espinas hondas,
a esa amorosa gema del amarillo nuevo,
cuando los rostros giran melancolicamente,
giralunas que brillan recibiendo aquel beso.

Se querian de noche, cuando los perros hondos
laten bajo la tierra y los valles se estiran

como lomos arcaicos que se sienten repasados:
caricia, seda, mano, luna que llega y toca.

Se querian de amor entre la madrugada,
entre las duras piedras cerradas de la noche,

El beso, de Auguste Rodin.



duras como los cuerpos helados por las horas,
duras como los besos de diente a diente solo.

Se querian de dia, playa que va creciendo,
ondas que por los pies acarician los muslos,
cuerpos que se levantan de la tierra y flotando. . .
Se querian de dia, sobre el mar, bajo el cielo.

Mediodia perfecto, se querian tan intimos,
mar altisimo y joven, intimidad extensa,
soledad de lo vivo, horizontes remotos
ligados como cuerpos en soledad cantando.

Amando. Se querian como la luna hicida,
como ese mar redondo que se aplica a ese rostro,
dulce eclipse de agua, mejilla oscurecida,

doncde los peces rojos van y vienen sin miisica.

Dia, noche, ponientes, madrugadas, espacios,
ondas nuevas, antiguas, fugitivas, perpetuas,
mar o tierra, navio, lecho, pluma, cristal,
metal, milsica, labio, silencio, vegetal,

mundo, quietud, su_forma. Se querian, sabedlo.

Recursos para selectividad

De La destruccién o el amor (1935), obra surrealista, destacamos estos dos poemas de corte sen-
sual y con eminentes simbolos erdticos que nos informan sobre un amor que, pese a inevitable, da-
fia el corazén del poeta. Son llamativos los simbolos de fuego referidos a la pasién amorosa que relacionan
el poema con la mejor tradicién renacentista y barroca de la poesia castellana.

4. «Los besos»

No te olvides, temprana, de los besos un dia.
De los besos alados que a tu boca llegaron.
Un instante pusieron su plumaje encendido
sobre el puro dibujo que se rinde entreabierto.

1e rozaron los dientes. T sentiste su bulto,
En tu boca latiendo su celeste plumage.

Ab, redondo tu labio palpitaba de dicha.

sQuién no besa esos pdjaros cuando llegan, escapan?

Entreabierta tu boca vi tus dientes blanquisimos.
Ab, los picos delgados entre labios se hunden.

Ab, picaron celestes, mientras dulce sentiste
que tu cuerpo ligero, muy ligero, se erguia.

jCudn graciosa, cudn fina, cudn esbelta reinabas!
Luz o pdjaros llegan, besos puros, plumages.

Y oscurecen tu rostro con sus alas calientes,

que te rozan, revuelan, mientras ciega tii brillas.

No lo olvides. Felices, mira, van, ahora escapan.
Mira: vuelan, ascienden, el azul los adopta.
Suben altos, dorados. Van calientes, ardiendo.
Gimen, cantan, esplenden. En el cielo deliran.

Sombra del paraiso (1944) es una obra de canto a lo esencial, a los elementos de la naturaleza
convertidos en baluarte y contraste con la propia realidad del poeta (notemos cémo aqui hay una
identificacién entre los besos y los pdjaros) y el amor siempre de fondo. Podemos apreciar ademds al-

gunos toques surrealistas.
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6. «Ciudad del paraiso»

A mi ciudad de Mdlaga

Siempre te ven mis ojos, ciudad de mis dias marinos.
Colgada del imponente monte, apenas detenida

en tu vertical caida a las ondas azules,

pareces reinar bajo el cielo, sobre las aguas,
intermedia en los aires, como si una mano dichosa
te hubiera retenido, un momento de gloria,

antes de hundirte para siempre en las olas amantes.

Pero tii duras, nunca desciendes, y el mar suspira

0 brama por ti, ciudad de mis dias alegres,

ciudad madre y blanquisima donde vivi, y recuerdo,

angélica cindad que, mds alta que el mar, presides sus espumas.

Calles apenas, leves, musicales. Jardines

doncde flores tropicales elevan sus juveniles palmas gruesas.
Palmas de luz que sobre las cabezas, aladas,

merecen el brillo de la brisa y suspenden

por un instante labios celestiales que cruzan

con destino a las islas remotisimas, mdgicas,

que alld en el azul indigo, libertadas, navegan.

Alli también vivi, allt, ciudad graciosa, ciudad honda.
Alli donde los jovenes resbalan sobre la piedra amable,
y donde las rutilantes paredes besan siempre

a quienes siempre cruzan, hervidores de brillos.

Alli fui conducido por una mano materna.
Acaso de una reja florida una guitarra triste
cantaba la siibita cancion suspendida del tiempo;
quieta la noche, mds quieto el amante,

bajo la lucha eterna que instantdnea transcurre.

Un soplo de eternidad pudo destruirte,

ciudad prodigiosa, momento que en la mente de un dios emergiste.
Los hombres por un suefio vivieron, no vivieron,

eternamente fillgidos como un soplo divino.

Jardines, flores. Mar alentado como un brazo que anbela
a la ciudad voladora entre monte y abismo,

blanca en los aires, con calidad de pdjaro suspenso

que nunca arriba. ;Oh ciudad no en la tierra!

Por aquella mano materna fui llevado ligero
por tus calles ingrdvidas. Pie desnudo en el dia.
Pie desnudo en la noche. Luna grande. Sol puro.
Alli el cielo eras ti, ciudad que en él morabas.
Ciudad que en é| volabas con tus alas abiertas.

También de Sombra del paraiso extraemos este bello poema. Es una hermosa semblanza de la ciudad de Md-
laga, su paraiso particular. Se convierte en un repaso mitico de su vida infantil en un marco también mitico. Con-
trasta de nuevo con su situacién actual.
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3.

Recursos para selectivid

Bateria de textos para comentar

a. Cuatro textos periodisticos

ad

La anorexia de la lengua

Si la diplomacia europea parece mds sutil que la estadounidense se debe a que nuestro continente ha debido
atender incalculables conflictos de fronteras, religiones y lenguas. Los norteamericanos nos parecen mds toscos por
falta de ese ejercicio historico de la ambigiiedad —diplomdtica o no— que tanta literatura y complicacion ha ge-
nerado.

Hablar, dialogar, conversar. Casi cualquier cosa parece capaz de resolverse mediante la palabra. Pero se tra-
ta de una palabra tan promiscua como susceptible de suscitar un variado sabor. Esta es la riqueza del lenguage,
el don de la polisemia.

En el amor, los europeos han practicado mucho el galanteo mientras los norteamericanos son, por lo comiin,
mads directos. ;Sexo? ;No sexo? Un cddigo de conducta en el Antioch College de Ohio prescribia en 1995 que
aquel de la pareja que deseara besar a su partenaire debia confesarle antes su deseo para recibir permiso. La pre-
[ferencia por lo explicito, el gusto por los templos desvestidos e iluminados, contrasta con las catedrales catdlicas y
sus claroscuros.

El pragmatismo actual

El lenguaje multivoco es centro de la cultura europea. La simplificacion que nuestra juventud hace actual-
mente del lenguaje es una proyeccion mds de la pragmdtica norteamericana y de la universal cultura pop. Las
abreviaturas de los SMS y los e-mail, los emoticonos y los grafismos semejantes, evitan dudas. Son tan sencillos co-
mo eficaces.

Del antiguo lenguaje se pasa a un tii a tii. Prdcticamente todos los éxitos en la nueva tecnologia de la comunica-
cidn, desde el iPod a la wifi, han eliminado sonidos o espacios, sintetizado miisicas y atrezzos. La tendencia poda las
ramas de las oraciones y copia el lenguaje tecnomilitar del «positivo» o «negativor. ;Empobrecimiento del idioma? ;A
quién le importa? Cualquiera de las aprehensiones que provoca el alud de faltas ortogrdficas, el decir sincopado o los
errores de diccidn forman parte del mismo fendmeno de destruccion. El fendmeno que elimina del habla su prosapia,
del concepto su irisacion y de la emocidn numerosas especies vivas.

De igual manera que en la tradicion el sabor evocd el saber, el sabor simplificado de hoy permite concebir un
paladar universal. Como la world music o el inglés de mil voces, el espariol va adquiriendo el cardcter de la comi-
da rdpida o del low cost y con ello va adelgazando hasta la anorexia apropiada a la inmediatez de su circulacion.

Vicente Verdu: E/ Pais, 10 de marzo de 2008.
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Vivir y compadecerse

El maltrato crea tendencia. Por suerte, la legislacion crea precedente. Encuentro en Internet una curio-
sa noticia sobre el maltrato a los animales. Lldmenme pesada por repetirme, pero quien pega a su perro tam-
bién es capaz de pegar a su madre. Un juez de Palma ha dictado una sentencia condenatoria contra un
vecino que encerrd a su perro en un balcon y lo dejé morir de hambre. La sentencia condena al propietario
del perro inhabilitdndolo para tener animales de compaiiia. Bien hecho. Alguien tiene que velar por los in-
defensos.

Mientras la muletilla del mensaje humanitario cala como una gota malaya, aparecen hombres que des-
cuartizan gatos, ahorcan galgos, decapitan pollos o dejan morir a sus mascotas en el balcén. Si la crueldad
es inherente al ser humano, no hay nada que hacer, salvo legislar y ofrecer amparo. Todas las criaturas son
de Dios, deciamos de nifios. Pues si. Hasta los mayores sdtrapas de la Historia se han conmovido ante un
animalito. De acuerdo: llorar por un chibuahua no es un eximente de la tirania, pero afortunadamente ese
tema no estd en discusion. Hablo del maltrato animal como comportamiento habitual. Cuesta muy poco
tener compasion por los animales. Lo que cuesta es no tenerla.

A mi casa bajan a comer gatos y mirlos que interpretan la fibula del cordero y el lobo junto a la puerta
de la cocina. Siento una extraiia aversion por el mundo de las aves (me estremece su aleteo sordo, la impre-
sidn tdctil de las garras, el pico, tan desagradable) y ni siquiera logro comer codornices. Sin embargo, y pe-
se a ser como soy, fobica a la pluma, me produce mucho respeto la imagen del mirlo y el gato respetdndose el
turno para comer. Es toda una leccion de vida.

Ultimamente, mi hipersensibilidad en el tema animal roza la exacerbacién. Sufro con la misma es-
pontaneidad con que se me revuelven las tripas cuando tengo hambre. Cada vez como menos caddveres de
animales, y me he vuelto tan cursi que, si fuera por mi, echaria a llorar como una magdalena ante un pla-
to de chuletillas de cordero. Ahora, cuando elijo restaurante, siempre tengo en cuenta la clase de comida que
ofrece. Estos dias estoy organizando una caracolada con los amigos y, como los caracoles me encantan, he re-
nido que buscar una coartada para no entrar en crisis. Ya la tengo. Los caracoles estdn muy lejos de nosotros
en la escala evolutiva, y eso facilita las cosas. Comeremos caracoles sin tener la impresion de que nos estamos
devorando unos a otros.

Carmen Rigalt: E/ Mundo, 05 de marzo de 2009.



Recursos para selectividad

El efecto ‘McCartney’ lastra la creatividad de los cientificos

Espania es un pais obsesionado con aumentar su produccion cientifica, algo que poco a poco, va logran-
do. Pero avin carece de algo tan sutil como vital; tan inaprensible para los Presupuestos del Estado como fun-
damental para la salud de un sistema de investigacion: el genio. Es decir, ese destello juvenil de grandeza
que ilumina sélo a unos pocos pero estimula con su embrujo a toda una nacion. Decia Einstein, genio a los
25 afios, que si alguien no habia realizado una gran contribucion cientifica antes de los 30, nunca la ha-
ria. El psicélogo japonés Saroshi Kanazawa aportd rigor estadistico al exabrupro del alocado sabio tras com-
probar que, si no antes de los 30, si es cierto que el talento se diluye con la edad.

Tras analizar a 280 cientificos, Kanazawa concluyd que su actividad alcanza un pico a mediados de la
treintena. Lo mismo ocurre con artistas, miisicos de jazz e incluso asesinos en serie. Todos ellos —genios, cri-
minales y estrellas— pierden impetu con los afios y, mds asin, con el matrimonio. «Probablemente, Paul
McCartney tiene aiin el genio que le permitiria componer otro Yesterday: es solo que no le apetece», sostie-
ne Kanazawa. Hay para ellos razones evolutivas heredadas de nuestros primates ancestros y que igualan a
[fisicos, cantantes y psicdpatas. Lo importante es saber aprovechar (o rechazar) ese impulso atdvico que im-
pele a ser extraordinario. Pero en Esparia, cuando un investigador sale de la Universidad con ganas de co-
merse el mundo se encuentra con todo tipo de trabas y muy pocas garantias. Hemos empezado a creer en la
ciencia, pero atin no admitimos que un niiato recién licenciado nos cambie los esquemas.

Nuestros cientificos, segiin denuncia la Federacion de Jovenes Investigadores, «carecen de derechos, su-
[fren infructuosas interrupciones en el trdnsito entre las diferentes etapas profesionales, deben su promocién
personal a elementos no relacionados con el mérito profesional y disponen de poca movilidady.

No se trata ya de que no sean profesionales de pleno derecho: tampoco lo era el joven Einstein cuando
publicé sus mayores hallazgos. Pero a él no le costd hacer brillar su gran talento sobre la minima burocra-
cia de aquella vieja Europa. Ahora el problema es que los jovenes aspirantes a genio viven inmersos en una
profesion de la que aiin no forman parte, que les promete un futuro mejor pero no se lo garantiza y que les
exige sacrificios pero no les consiente explosiones creativas. Lo mismo habria dado enviar a Paul McCart-
ney a hacer méritos con el Diio Dindmico, con la promesa de que podria escribir Yesterday. .. cuando ya no
le apeteciera.

Angel Dfaz: El Mundo, 25 de marzo de 2009.
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El deshielo

El lunes pasado se hizo piiblica una noticia inquietante para cualquiera que se interese por el proceso de
cambio climdtico. La plataforma Wilkins, una extension gigantesca de hielo, tan grande como tres islas de
Mallorca, ha roto el puente que atin la unia con la parte continental de la Antdrtida. Con la isla de Ale-
Jandro 1, en realidad, pero tratdndose del Polo Sur poca diferencia existe entre mar helado, tierra firme, is-
las y continente. O existia: los radares de la Agencia Europea del Espacio llevaban tiempo dando cuenta de
la inusual abundancia de témpanos en aguas cercanas a la isla de Charcot y de la profusion de grietas abier-
tas en el puente estrecho que sujetaba la placa Wilkins. Al poco, se hizo patente que, por primera vez en mi-
les de arios, esa masa de hielo iba a quedar libre sobre las aguas mds meridionales del planeta.

Al margen de los lamentos poéticos por la pérdida de una referencia que, a los amantes de las aventuras
polares, les resulta muy familiar, el hecho de que la placa Wilkins se haya desprendido no hace sino reflejar
un acontecimiento de mucho mds alcance: el del calentamiento global acelerado. Ese mismo proceso de cam-
bio que niegan algunos politicos, llevados no se sabe bien si por su analfabetismo o su cerrazén —sin descar-
tar las oportunas combinaciones de ambos. Lo indicd hace poco el cientifico del Imedea Carlos Duarte:
estamos metidos ya en unos cambios acelerados porque al fundirse esas masas de hielo —las del Artico, sobre
todo— se incrementa la emisidn de metano, se acentiia el efecto invernadero y se da un paso adelante el ca-
lentamiento global. Las consecuencias son de un alcance planetario, e implican la desaparicion de muchas
de nuestras referencias familiares.

El factor tiempo es crucial cuando hablamos de las consecuencias que tiene ese proceso para la humani-
dad. Carlos Duarte calculaba en un incremento de cerca de 60 metros en el nivel del mar si se fundiera to-
do el hielo de los casquetes polares. Pero el cientifico mallorquin, quizd para evitar pdnicos innecesarios,
anadia que eso no va a suceder de inmediato. No lo veremos, metaféricamente hablando, ni en este siglo ni
en el siguiente, y tal vez tampoco en el préximo milenio. Sin embargo es del rodo previsible que llegue a pre-
sentarse: se trata de un acontecimiento ligado al avance del periodo interglaciar en el que estamos metidos.
Quienes vivan para entonces se encontrardn con un Mediterrdneo bien diferente al que existe ahora.

Si estamos hablando de milenios, ;podemos echarnos a la bartola amparados en la indiferencia ante un
lobo que aparecerd en un futuro muy lejano? Ni por asomo. Los primeros coletazos de esa amenaza climd-
tica los estamos viviendo ya. Y podemos elegir entre desentendernos —con lo que aceleraremos no poco el cam-
bio— o bien obrar en consecuencia. Por desgracia para nosotros, la naturaleza humana parece encontrarse
muy comoda acudiendo al recurso suicida de no hacer nada.

Camilo José Cela Conde: «Apuntes del natural», htep://www.levante-emv.com/, 12 de abril de 2009.
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b. Cuatro textos literarios

San Manuel Bueno, mdrtir

Y ahora, al escribir esta memoria, esta confesion intima de mi expe-
riencia de la santidad ajena, creo que Don Manuel Bueno, que mi san Ma-
nuel y que mi hermano Ldzaro se murieron creyendo no creer lo que mds
nos interesa, pero sin creer creerlo, creyéndolo en una desolacion activa y
resignada. Pero ;por qué —me he preguntacdo muchas veces— no traté Don
Manuel de convertir a mi hermano también con un engaio, con una
mentira, fingiéndose creyente sin serlo? Y he comprendido que fue porque
comprendid que no le engariaria, que para con él no le serviria el engafio,
que sélo con la verdad, con su verdad, le convertiria; que no habria con-
seguido nada si hubiese pretendido representar para con él una comedia
—tragedia mds bien—, la que representaba para salvar al pueblo. Y asi le
gand, en efecto, para su piadoso fraude; asi le gand con la verdad de muer-
te a la razdn de vida. Y asi me gand a mt, que nunca dejé transparentar
a los otros su divino, su santisimo juego. Y es que creia y creo que Dios
Nuestro Serior, por no sé qué sagrados y no escudrifiaderos designios, les
hizo creerse incrédulos. Y que acaso en el acabamiento de su trdnsito se les
cayé la venda. ;Y yo, creo?

Y al escribir esto ahora, aqui, en mi vieja casa materna, a mis mds que cincuenta afios, cuando empiezan
a blanquear con mi cabeza mis recuerdos, estd nevando, nevando sobre el lago, nevando sobre la montaiia, ne-
vando sobre las memorias de mi padre, el forastero; de mi madre, de mi hermano Ldzaro, de mi pueblo, de mi
san Manuel, y también sobre la memoria del pobre Blasillo, de mi san Blasillo, y que él me ampare desde el
cielo. Y esta nieve borra esquinas y borra sombras, pues hasta de noche la nieve alumbra. Y yo no sé lo que es
verdad y lo que es mentira, ni lo que vi y lo que soiié —o mejor lo que so7ié y lo que sélo vi—, ni lo que supe ni
lo que crei. No sé si estoy traspasando a este papel, tan blanco como la nieve, mi conciencia que en él se ha de
quedar, queddndome yo sin ella. ;Para qué tenerla ya...? ;Es que sé algo?, jes que creo algo? ;Es que esto que
estoy aqui contando ha pasado y ha pasado tal'y como lo cuento? ;Es que pueden pasar estas cosas? ;Es que to-
do esto es mds que un suerio sofiado dentro de otro suefio? ;Seré yo, Angela Carballino, hoy cincuentona, la ini-
ca persona que en esta aldea se ve acometida de estos pensamientos extranios para los demds? ;Y estos, los otros,
los que me rodean, creen? ;Qué es eso de creer? Por lo menos, viven. Y ahora creen en san Manuel Bueno, mdr-
tir, que sin esperar inmortalidad les mantuvo en la esperanza de ella.

[..]

Al llegar la iltima Semana de Pasion que con nosotros, en nuestro mundo, en nuestra aldea celebré don
Manuel, el pueblo rodo presintid el fin de la tragedia. Y cémo sond entonces aquel «Dios mio, Dios mio!, por
qué me has abandonado?», el iiltimo que en piiblico sollozé don Manuel!'Y cuando dijo lo del Divino Ma-
estro al buen bandolero —«todos los bandoleros son buenos», solia decir don Manuel—, aquello de: «Maniana
estards conmigo en el paraisor. Y la iltima comunidn general que repartié nuestro santo! Cuando llegd a ddr-
sela a mi hermano, esta vez con mano segura, después del litiirgico ... in vitam aeternam, se le inclind al oido
y le dijo: «INo hay mds vida eterna que ésta. .., que la suenien eterna. .., eterna de unos pocos afios...» Y cuan-
do me la dio a mi, me dijo: «Reza, hija mia, reza por nosotros». Y luego, algo tan extraordinario que lo lle-
vo en el corazén como el mds grande misterio, y fue que me dijo con voz que parecia de otro mundo: «...y
reza también por Nuestro Sefior Jesucristo. . .»

Miguel de Unamuno: San Manuel Bueno, mdrtir. Alianza.
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Bodas de sangre

NOVIA.— ;A qué vienes?

LEONARDO.— A ver tu casamiento.

NoOVIA.— {También yo vi el tuyo!

LEONARDO.— Amarrado por ti, hecho con tus dos manos. A mi me
pueden matar, pero no me pueden escupir. Y la plata, que brilla tanto, es-
cupe algunas veces.

NOVIA.— jMentira!

LEONARDO.— No quiero hablar, porque soy hombre de sangre, y no
quiero que todos estos cerros oigan mis voces.

NOVIA.— Las mias serfan mds fuertes.

CRIADA.— Estas palabras no pueden seguir. Tt no tienes que hablar de
lo pasado. (La CRIADA mira a las puertas presa de inquietud.)

NoviA.—Tienes razén. Yo no debo hablarte siquiera. Pero se me calienta
el alma de que vengas a verme y atisbar mi boda y preguntes con intencién
por el azahar. Vete y espera a tu mujer en la puerta.

LEONARDO.— ;Es que td y yo no podemos hablar?

CRIADA.— (Con rabia.) No; no podéis hablar.

LEONARDO.— Después de mi casamiento he pensado noche y dia de quién era la culpa, y cada vez que
pienso sale una culpa nueva que se come a la otra; pero jsiempre hay culpa!

NovIA.— Un hombre con su caballo sabe mucho y puede mucho para poder estrujar a una muchacha
metida en un desierto. Pero yo tengo orgullo. Por eso me caso. Y me encerraré con mi marido, a quien ten-
go que querer por encima de todo.

LEONARDO.— El orgullo no te servird de nada. (Se acerca.)

NOVIA.— {No te acerques!

LEONARDO.— Callar y quemarse es el castigo mds grande que nos podemos echar encima. ;De qué me
sirvié a mi el orgullo y el no mirarte y el dejarte despierta noches y noches? De nada! Sirvié para echar-
me fuego encima! Porque tu crees que el tiempo cura y que las paredes tapan, y no es verdad, no es verdad.
iCuando las cosas llegan a los centros, no hay quien las arranque!

NOVIA.— (Temblando.) No puedo oirte. No puedo oir tu voz. Es como si me bebiera una botella de anis
y me durmiera en una colcha de rosas. Y me arrastra y sé que me ahogo, pero voy detrds.

CRIADA.— (Cogiendo a LEONARDO por las solapas.) ;Debes irte ahora mismo!

LEONARDO.— Es la tltima vez que voy a hablar con ella. No temas nada.

NOVIA.— Y sé que estoy loca y sé que tengo el pecho podrido de aguantar, y aqui estoy quieta por oir-
lo, por verlo menear los brazos.

LEONARDO.— No me quedo tranquilo si no te digo estas cosas. Yo me casé. Cdsate tti ahora.

CRIADA.— (A LEONARDO.) ;Y se casa!

VOCES.— (Cantando mds cerca.)

Despierte la novia

la mafana de la boda.

NoVIA.— Despierte la novia! (Sale corriendo a su cuarto.)

CRIADA.— Ya estd aqui la gente. (A LEONARDO.) No te vuelvas a acercar a ella.

LEONARDO.— Descuida. (Sale por la izquierda.)

(Empieza a clarear el dia.)
Federico Garcia Lorca: Bodas de sangre.
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Un viejo que leia novelas de amor
CAPITULO CUARTO

Habia también un muelle de tablones que Antonio José Boltvar evitd, y navegd algunos metros mds aguas
abajo hasta que el cansancio le indicd un sitio donde levantd la choza.

Al comienzo los lugarerios lo rehuyeron mirdndolo como a un salvaje al verle internarse en el monte, ar-
mado de la escopeta, una Remington del catorce, heredada del sinico hombre que matara y de manera equi-
vocada, pero de pronto descubrieron el valor de tenerlo cerca.

1anto los colonos como los buscadores de oro cometian toda clase de errores estiipidos en la selva. La depre-
daban sin consideracion, y esto conseguia que algunas bestias se volvieran feroces.

A veces, por ganar algunos metros de terreno plano, talaban sin orden, dejando aislada a una quebran-
tahuesos, y ésta se desquitaba elimindndoles una acémila, o cometian la torpeza de atacar a los sainos en épo-
ca de celo, lo que transformaba a los pequenos jabalies en monstruos agresivos. Y estaban también los gringos
venidos desde las instalaciones petroleras.

Llegaban en grupos bulliciosos, portando armas suficientes para equipar a un batallon, y se lanzaban mon-
te adentro dispuestos a acabar con rodo lo que se moviera. Se ensafiaban con los tigrillos, sin diferenciar crias
0 hembras prefiadas, y, mds tarde, antes de largarse, se fotografiaban junto a las docenas de pieles estacadas.

Los gringos se iban, las pieles permanecian pudriéndose hasta que una mano diligente las arrojaba al rio,
y los tigrillos sobrevivientes se desquitaban destripando reses famélicas.

Antonio José Bolivar se ocupaba de mantenerlos a raya, en tanto los colonos destrozaban la selva constru-
yendo la obra maestra del hombre civilizado: el desierto.

Luis Seputlveda: Un viejo que leta novelas de amor. Tusquets.
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Los girasoles ciegos

PAGINA 4

He observado atentamente el rostro blanco de Elena. Su palidez ya no es tan macilenta como en el momento de
la muerte. Sencillamente ha perdido todos los colores. Quizds la muerte sea transparente. Y heladora. Durante las
primeras horas he sentido la necesidad de mantener su mano entre las mias, pero poco a poco me he encontrado unos
dedos sin caricias y he sentido miedo de que fuera ése el recuerdo que quedara grabado en mi piel insatisfecha. Lle-
vo varias horas sin tocarla y ya no soy capaz de reposar junto a su cuerpo. El nifio si. Ahora yace exhausto acurru-
cado junto a su madre. Por un momento he pensado que pretendia devolver el calor al cuerpo inerte que le sirvid
de refugio mientras durd el zumbido de la guerra.

Si. Hemos perdido una guerra y dejarnos atrapar por los fascistas seria lo mismo que regalarles otra vez otra vic-
toria. Elena ha querido sequirme y ahora sabemos que nuestra decision ha sido erronea. Quiero pensar que jamds
se cometid un error tan generoso.

Debimos hacer caso a sus padres, a los que pido perdon por permitir que Elena me acompariase en mi huida.

Que te quedes, no te hardn dafio, le dije. Que te sigo. Que me matan. Que me muero. Habldbamos de la
muerte para dejar la vida al descubierto. Pero nos equivocibamos. Nunca debimos emprender un viaje tan in-
terminable estando ella de ocho meses. El nifio no vivird y yo me dejaré caer en los pastos que cubrird la nieve
para que de las cuencas de mis ojos nazcan flores que irriten a quienes prefirieron la muerte a la poesia.

Miguel, se cumplird tu profecia!

;Dénde estards ahora, Miguel, que no puedes consolarme? Daria una eternidad por poder escuchar otra
vez tus versos liquidos, tu palabra templada, tus consejos de amigo. Quizds tanto dolor me convierta en un
poeta, Miguel, y puede que ya no tengas que rezumar tanta benevolencia. ;Recuerdas cuando me llamabas
el arquero proletario? Elena te queria por eso y te seguird queriendo aunque esté muerta.

Alberto Méndez: Los girasoles ciegos. Anagrama.

Dos girasoles (1887), de Van Gogh.



